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Literary Form and Social Process: A Journey to
the Chronicle

Forma Literaria E Processo Social: Um Percurso Até A Cronica

William Moreno Boenavides

Resurmo- Nesse atigo estuda-se o género cronica buscando
analisar sua formagdo e constituigdo como se deu no Brasil.
Tomando como modelo analises empreendidas para o
entendimento da formagdo romance brasileiro, o método
empreendido ¢é dialético e materialista. O objetivo é
compreender a constituigdo formal da crénica em sua relagao
fntima com a formag&o daprépria sociedade brasileira do séc.
XIX, que a circunda.A série Balas de estalo séo entendidas
como um exemplar privilegiado de produgéo cronfstica para
empreender a referida andlise, dadas suas caracterfsticas e
condigdes de produgdo especfficas.

Palavras-chave: crénica. sociologia da literatura. forma
literaria. literatura brasileira. seculo Xix.

Summary- In this article the chronic genre is studied, seeking
to analyze its formation and constitution as it was in Brazil.
Taking as an analytical model undertaken for the
understanding of the Brazilian romance formation, the method
undertaken is dialectical and materialistic. The objective is to
understand the formal constitution of the chronicle in its
intimate relation with the formation of the Brazilian society of
the century. XIX, that surrounds it. The series Bullets of pop is
understood as a privileged exemplary of chronic production to
undertake this analysis, given its characteristics and specific
production conditions.

Keywords: chronic. sociology of literature. literary form.
brazilian literature. xix century.

[. INTRODUCAO

S possibiidades e o modo da literatura

representar a sociedade sao assuntos delongo

alcance. Na critica literaria brasileira, alguns dos
pontos altos nessa seara foram marcados pelas
andlises de Antonio Candido e  Roberto
Schwarz.Levantarei dois momentos em que tal
problematica foi tratada explicitamente: os estudos de
Candido (“De cortico a cortigo” e “Dialética da
malandragem”) e as respectivas analises de Schwarz
(“Adequagcdo nacional e originalidade critica” e
“Pressupostos, salvo engano, de ‘Dialética da
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malandragem’"). Pensando nos desdobramentos que
ambos debates tiveram, darei mais énfase para o
segundo caso, recorrendo a sequéncia da discussao
empreendida por Edu Teruki Otsuka (2007 e 2016)2.
Para tanto, inverterei a ordem cronoldgica em que 0s
referidos debates entre Candido e Schwarz ocorreram,
pois comentarei primeiro 0 que se deu em torno da
analise de O Cortico (1890) e depois 0 que se deu em
torno das Memorias de um sargento de milicias (1854).
Feito isso, procurarei demonstrar a produtividade critica
dos argumentos levantados para o estudo da crdnica.
Candido (2010, p. 107) comenta, no seu estudo
sobre O Cortico (1890), que “para o Naturalismo a obra
era essencialmente uma transposicao direta da
realidade”, refletindo “a utopia do sujeito puro diante do

'O ensaio “Dialética da malandragem” foi publicado pela primeira vez
na Revista do Instituto de Estudos Brasileiros (Universidade de Séo
Paulo), n. 8, 1970, com o subtitulo: “Caracterizacéo das Memoarias de
um sargento de milicias” (Cf. SCHWARZ, 2006; CANDIDO, 2010, p.
284). J4 o ensaio “De cortico a cortico” teve sua primeira publicacéo
em Novos Estudos-Cebrap, n. 30, em Sao Paulo no ano de 1991, e
corresponde a continuacao e sintese de dois estudos precedentes de
Candido: “A passagem do dois ao trés (contribuigdo para o estudo
das mediagdes na anélise literéria)”, Revista de Histéria, n. 100, Sao
Paulo, 1974 e “Literatura-sociologia: a anélise de O Cortico de Aluisio
Azevedo”. In.: Pratica de Interpretagédo textual, série Letras e Artes,
caderno 28, PUC, Rio de Janeiro, 1976. Ambos ensaios de Candido
foram recolhidos em livro pela primeira vez em O discurso e a cidade,
Sao Paulo, Duas Cidades, em 1993 (Cf. SCHWARZ, 1999 e
CANDIDO, 2010, p. 284). Ja os estudos de Schwarz tiveram o
seguinte percurso: “Pressupostos, salvo engano, de ‘Dialética da
malandragem’, foi a publico pela primeira vez como contribuigdo ao
livro em homenagem a Antonio Candido, organizado por Celso Lafer,
Esbogo de Figura. Sao Paulo: Duas Cidades, 1979. Posteriormente
(em 1987) recolhido no livro Que horas s&o?: Ensaios (Cf. SCHWARZ,
2006). "Adequacao nacional e originalidade critica" corresponde a um
trabalho apresentado no coléquio sobre "La critica literaria en Latino-
américa’, em 1991, e no ano seguinte foi publicado em Novos
Estudos-Cebrap, n. 32, Sao Paulo. Saiu em livro pela primeira vez em
1999, no livro Sequéncias Brasileiras (Cf. SCHWARZ, 1999, p. 247).

2 Em 2005, o autor publicou sua tese de doutoramento sobre as
Memodrias de um sargento de milicias (1854), sob orientagcéo do prof.
José Antonio Pasta Jr., mas a qual néo tive acesso e que ganhou
versdo em livro mais de dez anos depois (Cf. OTSUKA, Edu Teruki.
Era no tempo do rei: Atualidade das Memorias de um Sargento de
Milicias. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2016). Nesse meio-tempo, a
sintese da referida tese foi publicada em forma de artigo com enorme
repercusséo na critica literaria materialista brasileira: “Espirito rixoso”:
para uma reinterpretagdo das Memarias de um sargento de milicias.
Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, v. 44, p. 105-124, 2007.

© 2019 Global Journals

lobal Journal of Human Social Science (C) Volume XIX Issue II Version I E Year 2019

b |

C



Global Journal of Human-Social Science (C) Volume XIX Issue II Version I E Year 2019

objeto puro” e da “originalidade absoluta pela
experiéncia imediata”. Ele contesta em seguida tal
perspectiva afirmando que “embora filha do mundo, a
obra é um mundo”. Entre o entendimento de qua a obra
¢ “duplicacdo da realidade” (CANDIDO, 2010, p. 108) e
seu extremo oposto, de que ela “nada tem a ver com a
realidade” (CANDIDO, 2010, p. 108), o critico define
como uma “melhor visdo” o caminho intermediario, que
consiste em “rastrear na obra o mundo como material,
para surpreender no processo vivo da montagem a
singularidade da formula segundo a qual é
transformado no mundo novo, que da ilusdo de bastar
a si mesmo” (CANDIDO, 2010, p. 108). Em seguida, faz
a conhecida afirmacéo de que seu interesse no estudo
sobre O Cortico (1890) “se volta para um problema de
fliacdo de textos e de fidelidade aos contextos”
(CANDIDO, 2010, p. 108). Isso porque a obra de Aluisio
Azevedo se “inspirou livremente” (CANDIDO, 2010, p.
108) na obra L’Assommoir (1877), de Emile Zola, em
que o autor francés também trata de “trabalhadores
pobres, alguns miseraveis, amontoados em uma
habitagdo coletiva (...) [tendo como um elemento
central da narrativa] a degradacdo motivada pela
promiscuidade” (CANDIDO, 2010, p. 109). Dai a filiagao
de textos. Em contrapartida, Zola escreveu um conjunto
de romances para tratar de diversos problemas da
sociedade francesa, dispersando-os ao longo das
obras, enquanto Aluisio concentrou em um Unico livro.
Essa diferenca corresponde para Antonio Candido
(2010, p. 108) a referida “fidelidade aos contextos” e o
critico a explica da seguinte forma:

O Cortico é tematicamente mais variado, porque
Aluisio concentrou no mesmo livro uma série de
problemas e ousadias que Zola dispersou entre 0s
varios romances da sua obra ciclica. Na sociedade
francesa, a diferenciagdo sendo mais acentuada
requeria  maior especializagdo no tratamento
literario e quase sugeria ao escritor a divisdo de
assuntos como nucleos de cada romance: vida
politica, alto comeércio, comércio miludo, bolsa,

burocracia, clero, especulacdo  imobiliaria,
prostituicdo, vida militar, lavoura, mineragéao,
ferrovias, alcoolismo etc. Nos paises pouco

desenvolvidos, como o Brasil, esta especializagdo
equivaleria talvez a uma diluigao (CANDIDO, 2010,
p. 109).

As diferencas centrais dos contextos referem-
se ao modo de desenvolvimento do capitalismo em
cada um dos seus paises, tendo a Franca
diversificagdo mais nitida dos setores da economia,
colocando “o capitalista longe do trabalhador”; ja no
Brasil, imperaria o “primitivismo econémico” no qual“a
vida do trabalhador’estava associada a “presenca
direta do explorador econdmico” (CANDIDO, 2010, p.
110). Como consequéncia, “a consciéncia das
condigdes proprias do meio brasileiro interferiu na
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influéncia literaria” (CANDIDO, 2010, p. 111). Na linha
das comparacbes com Zola, Candido (2010, p. 116-
117) destaca que enquanto o edificio de L’Assommoir é
“segregado da natureza e sobe verticalmente com seus
seis andares na paisagem espremida pela falta de
espago”’, o “cortico brasileiro [‘ligado a natureza’] é
horizontal ao modo de uma senzala”, e em que se “cria
frangos e porcos”, numa area com hortas invadida por
arvores e capins.

Antonio Candido toma um “dito humoristico”
comum no Rio de Janeiro do séc. XIX, que dizia que
havia “trés pés” para “portugués, negro e burro”: “pao
para comer, pano para vestir e pau para trabalhar”.
Arriscando uma recriagcdo ao estilo poema Pau-Brasil,
Candido (2010, p. 111) o nomeia “Mais-valia crioula”.
Tal dito servira como um elemento comparativo entre a
obra e o Brasil da época para Candido aprofundar a
analise das relacbes sociais expostas em O Cortico
(1890). O ditado, o livro e o contexto encerram “uma
feroz equiparagdo do homem ao animal”’, mas a
equiparacao se da ndo em relagéo a qualquer homem,
mas t&o somente ao homem *“trabalhador” (CANDIDO,
2010, p. 112). Dai a serventia do dito como “introdugao
ao universo das relagbes humanas d'O Cortico”
(CANDIDO, 2010, p. 112). O “brasileiro livre daquele
tempo”, que nao faz parte do trio apresentado no dito
(portugués, negro e burro) seria seu potencial
enunciador, o “emissor latente”®, conforme expressao
do critico (CANDIDO, 2010, p. 112). Na triade (dito,
contexto e obra) ha, entre portugués e escravo,
semelhanca, que ¢ o trabalho, e diferenca: o portugués
ascende socialmente. E é justamente “o mecanismo de
formagdo da riqueza individual” (CANDIDO, 2010, p.
113) de um portugués (Jodo Roméao) que Aluisio
descreve minuciosamente e cujo ritmo é ajustado ao
ritmo da propria narrativa. Visto por esse angulo,
Candido (2010, p. 116) ressignifica os personagens do
pequeno dito humoristico: o portugués é “o explorador
capitalista”, o negro é “o trabalhador reduzido a
escravo” e o burro “ndo é burro”, mas ‘o homem
socialmente alienado, rebaixado ao nivel do animal”. A
combinagdo entre os trés elementos garante a
acumulagcado do capital: “Aquilo que é condigdo de
esmagamento para o brasileiro seria condicdo de
realizacdo para o explorador de fora, pois sempre a
pobreza e a privacao foram as melhores e mais seguras
fontes de riqueza” (CANDIDO, 2010, p. 121). De tal
modo que o critico considera o cortico, espaco
destacado da narrativa, como “alegoria” do proprio
Brasil, “visto como “matéria-prima de lucro para o
capitalista” (CANDIDO, 2010, p. 130-131).

3 O “emissor latente” ¢ aproximadodo brasileiro livre, que nao se
identifica com o negro escravizado e se ressente com o portugués,
que trabalha e enriquece. Por esse modo, Candido particulariza o
narrador externo, dando-lhe uma caracterizagao material a partir das
marcas discursivas.



Deste estudo de Candido, Roberto Schwarz
(1999, p. 25) destacou o modo como o critico articulou
na sua leitura de O Cortico (1890) a relagao entre
contexto local e intertextualidade com o livro francés de
Zola, referindo a “filtragem reordenada a que a
experiéncia local submete o0s esquemas europeus”.
Junto a isso, foi enfatizado no estudo de Schwarz
(1999, p. 25-26) o procedimento adotado por Candido
que possibilita compreender as diferencas entre a
formas do romance de Zola, em especial L’Assommoir
(1877), e a de O Cortico (1890). Como vimos, as
diferentes constituicdes formais se dao em funcdo de
se articularem a modos de organizagao social diversas:

Antonio Candido observa que a diferenciagéao
alcancada pela sociedade francesa apartava 0s
mundos do trabalho e da riqueza, de sorte que um
romancista como Zola, com ambicdo de obra
ciclica, os trataria em livros separados; ao passo
que o estagio primitivo da acumulacéo brasileira
[uma “sociedade menos diferenciada”’] sugeria a
um naturalista local, mesmo inspirado em
L’Assommoir, um enredo em que explorador e
explorados convivem estreitamente (SCHWARZ,
1999, p. 25).

Nessa perspectiva, ndo poderia passar sem ser
comentado por Schwarz que o estudo de Candido
(2010) sobre O Cortico (1890) estd no campo da
“sondagem de correspondéncias estruturais entre
literatura e vida social”, sem que isso indique qualquer
tipo de “redugdo de uma estrutura a outra, mas a
reflexdo histérica sobre a constelagdo [em sentido
benjaminiano] que elas formam” (SCHWARZ, 1999, p.
28). Também n&o passaria despercebido pelo critico o
“dito dos trés pés” analisado por Candido (2010), por
meio do qual se entrevé a “nogao pejorativa de trabalho
que a sociedade escravista desenvolvia” (SCHWARZ,
1999, p. 27) e “um nacionalismo feito de desprezo pelo
trabalho, pelo negro, pela animalidade e pelo
portugués” (SCHWARZ, 1999, p. 28).

A partir de entdo, Schwarz (1999) passa a
enfatizar que o ensaio de Candido (2010) demonstra
que a referida “vida social” se materializa na obra por
meio de sua “forma”, que atua como “mediadora” das
relagcbes sociais e estéticas (SCHWARZ, 1999, p. 30).
Assim, presentificada na forma, a sociedade nao se
mostra como algo externo a obra, “mas como elemento
interno  ativo, sob a forma de um dinamismo
especificamente seu, resultado consistente dela e
poténcia interior ao romance, onde atritara com outras
forcas e revelara algo de si” (SCHWARZ, 1999, p. 35).
Desse modo, “o dinamismo literario” produz
‘conhecimento sobre a realidade externa” (SCHWARZ,
1999, p. 38). No caso de O Cortico (1890), a obra
apreende “o ritmo de acumulagdo do capital, nas
condicbes peculiares do pais” nas agbes de um dos

seus protagonistas, e a mimetizacdo de tal ritmo
constitui a “unidade do livro” (SCHWARZ, 1999, p. 37).

Antes de avangarmos para 0s comentarios de
Candido (2010), Schwarz (2006b) e Edu Otsuka (2007)
sobre as Memdrias de um sargento de milicias (1854) e
0 modo como ela apreende a sociedade ao seu redor e
a mimetiza em seu andamento formal, cabe um
comentario justamente sobre a perspectiva, que
apareceu nos estudos sobre O Cortico (1890) e que
reaparecera na sequéncia sobre as Memdrias®. Trata-se
de destacar que o principal reside no fato de que a obra
internaliza na sua forma os aspectos gerais da
sociedade a que representa, ndo constituindo mera
documentagdo do real. Em todas as andlises aqui
levantadas, ressoa a perspectiva de abordagem
adorniana das obras. Como demonstra Anténio
Sanseverino (2008a), ao estudar como a categoria de
mediagdo é entendida na obra tedrica de Theodor
Adorno, para o critico aleméo, “a forma traz em si os
condicionantes sociais” (SANSEVERINO, 2008a, p.
100), sendo ela a mediadora entre estes e a obra. Tal
mediacao deve ser compreendida “no sentido
hegeliano”, isto é, ela “esta na prépria coisa”
(ADORNO, 1994, p.112). Isso s6 ¢é possivel pelo
entendimento de que por intermédio da sociologia da
literatura que se detém no estudo social das formas,
forma e conteldo sdo considerados interdependentes.

Nessa linha, Roberto Schwarz (2006b), em
estudo bastante conhecido, analisa o também bastante
conhecido ensaio “Dialética da malandragem”, de
Antonio Candido, em que o critico literario e socidlogo
demonstra como o liviro Memdrias de um sargento de
milicias (1854), de Manuel Antdnio de Almeida,
formaliza esteticamente o que ha de “sociologicamente
essencial” (CANDIDO, 2010, p. 39) na sociedade
brasileira a qual o livro representa. Schwarz faz questao
de situar historicamente o trabalho de Antonio Candido,
saido pela primeira vez em 1970, pois se colocava na
contramao de duas fortes contingéncias (para dizer o
minimo), o estruturalismo e a ditadura civil-militar
brasileira.

A "Dialética da malandragem” foi, na avaliagao
de Schwarz (2006b, p. 129), o “primeiro estudo literario
propriamente  dialético”  publicado no  Brasil,
conseguindo realizar “o béasico da critica marxista”, que
consiste na andlise “dialética de forma literaria e
processo social”. A reflexdo de Candido (2010) sobre
as Memodrias de um sargento de  milicias
(1854)estabeleceu, “atras dos altos e baixos do
acabamento [do romance analisado por ele], uma
organizagdo de entrecho complexa e de muito

4 Lembrando, como dito anteriormente, inverti a ordem cronoldgica
dos debates para uma exposicao mais organizada, de tal modo que,
em verdade, essa discussdo sobre forma literaria e processo social
apareceu primeiro nos estudos de Candido e Schwarz sobre as
Memrias.
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alcance”, pois ‘“evocava um aspecto geral da
sociedade brasileira, de que seria a transposicao
artistica” (SCHWARZ, 2006b, p. 129-130). Esse
procedimento de Candido (2010), demonstrando que a
organizagao formal das Memodrias corresponde a uma
“transposigao artistica” de um “aspecto geral da
sociedade brasileira”, processou-se a partir da
“conjuncao de analise formal e localizagdo sociolégica
enquanto complementares” e abriu “uma perspectiva
que permitia identificar, denominar e colocar em analise
uma linha de forca inédita até entdo para a teoria, a
linha da ‘malandragem’™ (SCHWARZ, 2006b, p. 130). A
consisténcia das Memdrias (1854) ¢é indicio da
relevancia do “aspecto geral da sociedade brasileira”
(SCHWARZ, 2006b, p. 130) evocada pela obra, isto &,
da “malandragem”.

Para chegar a hipotese da “Dialética da
malandragem”, Antonio Candido (2010) realizouo
levantamento das andlises feitas sobre o romance
Memorias de um sargento de milicias (1854) e
sistematicamente as refutou. A forga representativa das
Memoérias, no entanto, ndo permite a Candido (2010)
refuta-lo como realista em sentido amplo, mas autoriza
a refutacdo de tal classificagdo se ela se referir
“‘especificamente ao conceito usual das classificacdes
literarias”, pois o “intuito” de Antonio Candido nesse
seu estudo € o de “caracterizar uma modalidade
bastante peculiar, que se manifesta no livro de Manuel
Anténio de Almeida” (CANDIDO, 2010, p. 18). Essa
peculiaridade consiste em representar a sociedade
brasileira da época ndo apenas como um “romance
documentario” (CANDIDO, 2010, p. 27), masa partir da
“formalizacdo ou reducao estrutural dos dados
externos” (CANDIDO, 2010, p. 28).

Estamos novamente no campo de estudo que
busca na forma da obra literaria a representagéo da
sociedade, e ndo apenas em seu conteldo. Candido
(2010) demonstra que as Memodrias sao um “romance
representativo”, pois seu autor conseguiu “intuir, além
dos fragmentos descritos, certos principios constitutivos
da sociedade -, elemento oculto que age como
totalizador dos aspectos parciais [os “dados” que
referimos anteriormente] (CANDIDO, 2010, p. 31). Junto
a isso, o romance ¢ formado por um “estrato
universalizador” de cunho arquetipico (CANDIDO, 2010,
p. 31) que remonta, por exemplo, aos contos de fada
com a oposicado entre o bem e o mal. No caso do
romance, O bem representado por aqueles que
protegem o protagonista e 0 mal por aqueles que se
opdem a sua felicidade. Em sintese, o “malandro”
delimitado por Antonio Candido (2010) constitui “uma
figura historicamente original que sintetiza” trés
elementos: “uma dimenséao folclérica e pré-moderna”,
que seria um trapaceiro (um trickster, conforme sua
denominagéo corrente); “um clima cdémico datado — a
producao satirica do periodo regencial” e “uma intuicao
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profunda do movimento da sociedade brasileira”
(SCHWARZ, 2006b, p. 131, grifos do autor).

O que interessa mais aqui e que foi enfatizado
por Schwarz (2006b) em sua andlise é a compreensao
desse terceiro elemento que diz respeito a
representagao da sociedade brasileira na composigao
formal das Memodrias. Esse estrato é “constituido pela
dialética da ordem e da desordem, que manifesta
concretamente as relacdes humanas no plano do livro,
do qual forma o sistema de referéncia” (CANDIDO,
2010, p. 31). A oscilagéo entre os polos da ordem e da
desordem ¢é terreno fértl para o “malandro”
Leonardinho, mas, como principio, marca a trajetéria de
todos os personagens relevantes do livro. Isso se da de
tal modo que a propria nogéo de “polo” é dissolvida
pela oscilagéo entre eles, de forma que, num processo
dialético, ambas, ordem e desordem, suprimem-se e
absorvem-se mutuamente. A expressao formal dessa
representagdo se da em fungcdo de “a dialética da
ordem e da desordem” ser “um principio vélido de
generalizagdo, que organiza tanto os fatos particulares
do livro quanto os fatos particulares da sociedade
joanina”(CANDIDO, 2010, p. 39). Mesmo “suprimindo o
escravo” (e com ele “quase totalmente o trabalho”) e as
“classes dirigentes” (e com elas “os controles de
mando”), Manuel Antdnio de Almeida compds um
‘romance profundamente social’, nao por ser
“documentario, mas por ser construido segundo o
ritmo geral da sociedade, vista através de um dos seus
setores”, no caso, predominantemente os chamados
‘homens livres”, nem escravizados nem classe
dirigente. A obra atinge esse patamar de
representacdo, “sobretudo porque dissolve o que ha de
sociologicamente  essencial nos meandros da
construgao literaria” (CANDIDO, 2010, p. 39).
Completando ai a referida “dialética” entre “forma
literaria” e “processo social”, anunciada por Schwarz
(2006b, p. 129). O ato critico de Antonio Candido
(2010), conforme comentario de Roberto Schwarz
(2006b, p. 130), retne:

Uma analise de composicdo, que renova a leitura
do romance e o valoriza extraordinariamente; uma
sintese original de conhecimentos dispersos a
respeito do Brasil, obtida a luz heuristica da
unidade do livro; a descoberta, isto é, a
identificacdo de uma grande linha que nao figurava
na historiografia literaria do pais, cujo mapa este
ensaio modifica; e a sondagem da cena
contemporanea, a partir do modo de ser social
delineado nas Memodrias.

Isso tudo em funcdo da capacidade de
apreender a “intuicdo e figuragdo de uma dinamica
histérica profunda” que o romance apresenta e, junto a
isso, demonstrar como tal intuicdo € evocada na “forma
literaria, sobretudo no balango do entrecho”, isto €, na
“circulagao dos personagens (...) entre esferas sociais



da ordem e da desordem” (SCHWARZ,2006b, p. 131),
conforme comentado acima. A relagéo dialética entre
ordem e desordem é “tanto o esqueleto de sustentacao
do romance quanto redugdo estrutural de um dado
social externo a literatura e pertencente a histéria”. O
procedimento  configura, “noutras palavras”, a
formalizagao estética de um ritmo geral da sociedade
brasileira da primeira metade do século XIX”
(SCHWARZ,2006b, p. 132, grifos do autor marcando
expressoes utilizadas por Candido (2010)).

S0 modos de existéncia da camada social
intermediaria, nem escravizada nem classe dirigente, do
Brasil da primeira metade do século XIX que tal
procedimento estético formaliza. Nesse setor, a ordem
raramente conseguia se impor e se manter. “E esta a
realidade histérica de que a dialética de ordem e
desordem é correlativo formal” (SCHWARZ,2006b, p.
133). O método de Candido (2010), flagrado por
Schwarz (2006b), consiste em perceber na obra um
modo de organizagdo da realidade histérica na sua
propria forma, que al passa a mediadora da dinamica
da vida social. Percebe-se, entdo, que nao ha oposicao
entre o estético e o social, pelo contrario:

(...) ndo se trata de opor estético a social. Pelo
contrario, pois a forma é considerada como sintese
profunda do movimento histérico, em oposicao a
relativa superficialidade da reproducao
documentéria. Neste sentido, note-se que a énfase
no valor mimético da composicdo, em detrimento
do valor de retrato das partes, chama uma
consideragcéo mais complexa também do real, que
nao pode estar visado em seus eventos brutos.
Uma composicdo sé é imitagdo se for de algo
organizado... o0 que alids indica, seja dito de
passagem, que a leitura estética tem mais afinidade
com a interpretagao social abrangente do que as
leituras presas a autenticidade do pormenor. Leitura
estética e globalizagdo histérica sdo parentes. As
duas suspendem o dado num todo complexo, sem
suprimi-lo (SCHWARZ, 2006b, p. 135, grifos do
autor).

Para Schwarz (2006b, p. 140), “trata-se de ler o
romance sobre fundo real e de estudar a realidade
sobre fundo de romance, no plano das formas mais do
que dos conteldos, e isto criativamente”.Ou seja, a
realidade, para que lhe possamos atribuir significagao,
também é compreendida por sua forma. Entdo, na
“Dialética da malandragem”, Candido (2010) apreendeu
‘o momento em que uma forma real, isto €, posta pela
vida pratica, é transformada em forma literaria”. Trata-se
de capturar “o modo e o ponto em que a dindmica
estética se aprende a dindmica social, a exclusdo de
outros modos e pontos” (SCHWARZ, 2006b, p. 142).
Logo, ndo se trata de defender a existéncia de uma
representacao total da realidade, mas de fragmentos
seus que permitam o estabelecimento de nexos que a

expliquem em profundidade, j& que reorganizada, e em
relacéo dialética com a explicagdo da propria obra.

Feito todo esse apanhado que recupera 0s
méritos de Antonio Candido, Roberto Schwarz (2006b)
passa a apontar os limites do estudo “Dialética da
malandragem”:

Ora, enquanto denominador comum  das
indicacdes sociais a dialética de ordem e desordem
se torna uma constante cultural, e por este lado
estamos préoximos dos classicos de Sérgio Buarque
de Holanda e Gilberto Freyre nos anos 30.
Somando, digamos que os argumentos ora puxam
em direcao do historico, ora em direcdo do ethos
cultural, termos que ndo sao inimigos, mas que se
referem a dimensdes diferentes da realidade.
Assim, a dialética de ordem e desordem é
construida inicialmente enquanto experiéncia e
perspectiva de um setor social, num quadro de
antagonismo de classes historicamente
determinado. Ao passo gue noutro momento ela é
o modo de ser brasileiro, isto é, um trago cultural
através do qual nos comparamos a outros paises e
que em circunstancias histéricas favoraveis pode
nos ajudar.

A transformacao de um modo de ser de classe em
modo de ser nacional é a operagdo de base da
ideologia. Com a particularidade, no caso, de que
nao se trata de generalizar a ideologia da classe
dominante, como é habito, mas a de uma classe
oprimida. Com efeito, Antonio Candido identifica a
dialética de ordem e desordem como um modo de
ser popular. Mais adiante ele a generaliza para o
pais, sublinha os inconvenientes de racismo e
fanatismo religioso que ela nos poupou, e especula
sobre as suas afinidades com uma ordem mundial
mais favoravel, que pelo contexto seria poés-
burguesa. Assim, a matriz de alguns dos melhores
aspectos da sociabilidade desenvolvida pelos
homens pobres, a qual o futuro talvez reserve uma
oportunidade (SCHWARZ, 2006b, p. 150-151, grifos
do autor).

Schwarz (2006b, p. 151) vé& na andlise de
Candido a auséncia de uma pergunta sobre as
Memodérias. Conforme andlise do critico paulista
(CANDIDO, 2010, p. 31),0 romance é formado pela
dimenséao folcldrica (que remete aos contos de fadas e
sua oposigao entre o bem e 0 mal) e pela dimensao
historica (que remete a todos os tragos da sociedade
brasileira da  época  amplamente expostos
anteriormente). Por que, entdo, essa relagdo, essa
dualidade dirfamos nos hoje, a luz de outros estudos de
Schwarz (2000a; 2000b), ndo €& questionada por
Candido? “Néo é feita”, continua Schwarz (2006b, p.
151), “a pergunta pelo sentido, no caso, da cunhagem
folclérica do mundo moderno”. Nesse passo, Antonio
Candido teria abdicado da abordagem marxista e
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sucumbido a culturalista (SCHWARZ, 2006b, p. 154),
isto &, passado a analisar como trago cultural o que é
fruto da historicidade, e, portanto, da luta de classes.
Tal perspectiva culturalista se manifesta sobremaneira
na Ultima parte do ensaio de Antonio Candido (2010, p.
40-47), “O mundo sem culpa”’, em que o modo de
sociabilidade analisado nas Memdrias é visto como
algo positivo e bem “brasileiro”, em oposicado a modos
de existéncia dos Estados Unidos, na comparagéo de
Candido. Esse “nosso” modo de ser se opbe aos
modos de ser dos “puritanos de que se nutrem as
sociedades capitalistas” e &€ muito mais “aberto” do que
o deles (SCHWARZ, 2006b, p. 152). Tais paralelos
passam a ser feitos sem a devida consideracdo dos
espagos histéricos que os circundam, contrariando a
tonica do proéprio estudo de Candido.

‘O mundo sem culpa” recebe analise
detalhada de Edu Otsuka que levou adiante as
ressalvas de Schwarz (2006b) ao estudo de Antonio
Candido (2010) e aprofundou as consequéncias que a
abordagem culturalista tiveram, nos momentos que
despontaram, para o ensaio de Antonio Candido.

Entendida exclusivamente como trago cultural
brasileiro, a malandragem tende a ser desvinculada
do quadro determinado da  organizagédo
econdmico-social. Desse modo, contudo, a relagao
entre asMemorias e a sociedade brasileira, tal
como apresentada por Candido, fica atenuada (ou
talvez mesmo neutralizada). Isso porque a relacéo
entre a obra e a sociedade passa a restringir-se a
simples correspondéncia entre a malandragem
literariamente  figurada no romance e O
comportamento malandro existente na realidade,
sem que, no entanto, a prépria malandragem real
seja entendida em seus fundamentos histérico-
sociais (apenas se constata a sua existéncia no
plano da realidade, como um fato auto-evidente
que parece nao exigir outra explicagéo para além
do impalpavel ethos nacional). Nesse movimento,
perde-se uma parte importante da interpretagao de
Antonio Candido, pois as clivagens internas a
sociedade brasileira, com suas desigualdades
brutais, que explicam historicamente o predominio
da “dialética de ordem e desordem” tanto na ficcao
quanto na realidade, bem como os modos de
reproducédo das fraturas sociais, que explicam a
persisténcia da malandragem, acabam sendo
deixados na sombra (OTSUKA, 2007, p. 107-108).

O “modo de ser brasileiro”, que aparece com
toda forca no trecho final do ensaio de Candido (2010),
€& 0 exemplo maximo do problema que a abordagem
culturalista relegou a interpretagcdo da obra e, por
consequéncia, a interpretacdo da realidade histérica
que ela representa. Otsuka (2007, p. 105) especifica
que a propria oscilacdo entre um polo e outro, definida
por Candido como a dialética da ordem e da
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desordem, esta atrelada ao problema da desavenga
pessoal. Esta consiste numa faceta “nao explorada” da
obra e encobre “o0 nlcleo de violéncia que, no plano
das relacdes entre as personagens, se manifesta sob a
feicao de rixas e vingangas”. Com isso em Vvista,
Otsuka demonstra que “a estrutura de rixas determinaa
organizagao formal do romance, sendo, a0 mesmo
tempo, resultantede préticas sociais mais amplas,
proprias ao pais periféricode economia escravista”. A
demonstragdo se da pela exposicdo do rol de
personagens dominados pelo “espirito rixoso”, com o
critico define. A rixa percorre os extremos dos estrados
sociais representados na obra, de Vidinha, moca pobre
com guem Leonardo tem um relacionamento, a D.
Maria, com sua paixao pelas demandas judiciais. Nas
disputas vigentes encetadas nas Memorias, “o objeto
disputado parece menos importante do que o dano
moral infligido ao oponente, de tal modo que a
satisfagédo nao decorre tanto da eficacia em alcancar o
objetivo, mas sim da capacidade de humilhar o
adversario” (OTSUKA, 2007, p. 118). Ou seja, a rixa tem
valor por si s6 na obra, sendo que acaba dirigindo ela
mesma a conduta dos personagens, nao importando se
eles vao ou nado angariar algum fruto palpavel disso,
mas apenas a desforra em si. “A diferenca do
antagonismo absoluto do romance burgués” (OTSUKA,
2007, p. 115), ndo se trata de uma vinganca colocada
ComMo passo para uma ascensdo, é picuinha mesmo,
uma forma de conseguir vantagem sobre o outro.
Levando adiante o método de Candido (2010),
detalhado por Schwarz (2006b), Otsuka (2007, p. 115)
pontua:

Essa divergéncia na magnitude dos conflitos,
evidenciada nas figuracdes da vinganga, deve-se
aos diferentes pressupostos histérico-sociais de
cada forma. A estruturacdo dominante no romance
burgués — com seu desenvolvimento dramatico
amplo, governado pela busca consciente de uma
finalidade ultima — esta enraizada no processo
especifico da consolidagdo da ordem burguesa,
em que a troca mercantil se erige como 0 nexo
fundamental que molda a sociedade no conjunto.
Como veremos mais detalhadamente a seguir, 0
dominio das rixas vingativas no romance de Manuel
Anténio funda-se em um processo que, embora
articulado ao outro, destoa dele, pois no Brasil
oitocentista a prevaléncia do escravismo produzia
particularidades na organizagao social, que
definem a feicdo especifica da matéria social
brasileira.

O detalhamento anunciado por Edu Otsuka
consiste em compreender a especificidade histérica da
camada social a qual pertence a maior parte dos
personagens das Memodrias, isto é, os homens livres,
nem proprietarios nem escravizados vivendo na “ordem



escravocrata”®. Tal posigdo impunha um mercado de
trabalho muito restrito e, ao mesmo tempo, a
necessidade de buscar subsisténcia nos bens de
mercado, j& que precisavam pagar por eles:

Nessas condicbes, os homens livres pobres so
encontravam maiores chances de obter os meios
de sobrevivéncia através de  mecanismos
especificos, diferentes do trabalho assalariado, ja
gue nao encontravam lugar na esfera da producao,
ocupada pelo trabalho escravo; dai a vigéncia do
favor e da malandragem (OTSUKA, 2007, p. 118).

Além disso, a sociedade escravocrata na qual
estavam inseridos, “estabelecia distingbes hierarquicas
rigidas, emque a afirmacao da desigualdade se tornava
um imperativo paraa definicdo das posicoes sociais”
(OTSUKA, 2007, p. 118). As relacdes, sobretudo com
0s poderosos, e qualquer forma de superioridade aos
demais tornavam-se uma forma de compensacao
imaginéria ® (OTSUKA, 2007, p. 118, grifo do autor).
Justamente esses “poderosos”, a classe dirigente, nao
figuram, nem de modo recorrente € muito menos como
protagonistas das Memodrias, dai a situacdo propicia a
rixa a que estavam sujeitos os homens livres, tanto na
sociedade brasileira da época quanto no livro:

De certo modo, na falta de protecdo de um
poderoso, a rixa apresenta-se para os pobres como
0 Unico lugar em que é possivel afirmar uma
supremacia (um pouco na realidade e muito na
imaginacao), em vista da obtencéo do sentimento
de superioridade e de certo prestigio em relagao
aos demais (OTSUKA, 2007, p. 121).

Completando o quadro, Otsuka (2007, p. 122)
observa que na Memdrias “proliferam as rixas entre
pares, que acabam se sobrepondo ao antagonismo de
classes”.

Os estudos referidos acima colocam o
romance produzido no século XIX num patamar
privilegiado no que diz respeito ao estudo social das
formas e da andlise dialatica. Neste artigo, procuro
direcionar esse esforco critico para o esudo da cronica,
um género que nao recebeu ainda o mesmo empenho
de entendiemnto de comparado ao romance. Em outras
duas oportunidades, ja abordei o problema de estudar
a crbnica por esse viés’. Contudo, creio que néo atingi

® Conforme expresséo de Maria Sylvia de C. Franco: Homens livres na
ordem escravocrata. Sao Paulo: Atica, 1976.

6 Como lembra Otsuka (2007, p. 118), tal forma de compensacao
ganhou representagdo também com o criado de Bras Cubas, nas
Memodrias péstumas de Bras Cubas (1881), que se exibe na janela do
palacete de seu patrao para “mostrar que nao é criado de qualquer”,
episodio que mereceu analise de Roberto Schwarz (2000a).

" Respectivamente: BOENAVIDES, William Moreno. As formas da
intervencgéo: politica nas Balas de Estalo de Machado de Assis. 176 f.
Dissertagao (Mestrado em Literatura Brasileira) — Instituto de Letras,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2012 e
BOENAVIDES, William Moreno. A cordialidade de Lélio: Machado de

O osbjetivos pretendidos e deixei transparecer o
enfoque culturalista em detrimento do materialista.
Acredito que muito disso se deve ao fato de que, nos
dois momentos, associei as caracteristicas da cronica o
conceito de “cordialidade”, conforme definido por
Sérgio Buarque de Holanda (2002, p. 1044-1055) sem
questionar o proprio conceito. Foi decisivo para a
percepcao de que havia algo de capenga nisso tudo a
leitura do artigo “Jeitinho e Jeitdo: uma tentativa de
interpretacédo do carater brasileiro”, de Francisco de
Oliveira®, pois ele explora o papel ideoldgico presente
na concepcgao culturalista que consiste, em verdade,
em expandir um trago de classe para toda a sociedade.
Um estudo ainda ndo publicado de Edu Otsuka
(mimeo) sobre a crénica também muito contribuiu para
0 ajuste de direcionamento nesse sentido. Com esses
elementos, pretendo agora tentar superar um pouco
esse modo de estudar a crbénica, chamando mais
atencéo para a materialidade de sua constituicéo, o que
levaréa a rever também o modo de entender o conceito
de “cordialidade”.

A cronica: algumas tentativas de definicao, trajetdria e
materialidade

Interessa nesse momento propor a discussao
sobre a crbnica como género literario entendido em
perspectiva materialista. Tal debate se faz importante na
medida em que a perspectiva culturalista, referida no
debate em torno das Memodrias de um sargento de
milicias (1854), tem imperado nas tentativas de
estabelecimento dos tragos constitutivos da cronica,
inclusive nos comentarios de Antonio Candido, que
pode ser considerado um pioneiro no tratamento desse
assunto. Num texto de 1980, que serviu de introducéo a
uma coletanea de crénicas destinadas ao publico
escolar, e que foi republicado em outros momentos
pelo autor®, Candido (1992, p. 13) situa a condigao da

Assis nas Balas de estalo. Porto Alegre: Organon, n. 28, v. 55, p. 55-
71, jul./dez. 2013.

8 Publicado em: Revista Piaui, n° 73, out. 2012. Disponivel em:
http://piaui.folha.uol.com.br/materia/jeitinho-e-jeitac/. Acesso: 05 de
dezembro de 2012.

9 A primeira publicagdo desse texto de Candido serviu de introdugéo
ao livro Para gostar de ler: cronicas. Sdo Paulo: Atica, 1980 (Vol. 5). O
livro reuniu cronicas de Carlos Drummond de Andrade, Rubem Braga,
Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos. Posteriormente, ele foi
recolhido em um volume com textos de varios autores, todos voltados
ao estudo da crbnica.. A crbnica: o género, sua fixagdo e suas
transformagodes no Brasil. Campinas, SP: Editora da UNICAMP; Rio de
Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1992. O texto de Candido
nesse livio também cumpriu o papel de introdugao (“A guisa de
introdugao” dizia a inscricdo que acompanhava o titulo do seu artigo).
No ano seguinte a essa publicag&o, integrou o livro de ensaios de
Antonio Candido: Recortes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.
Em todos os casos, o0 texto permaneceu rigorosamente 0 mesmo,
incluindo apenas indicagbes em nota de rodapé sobre a coletéanea da
série “Para gostar de ler” que originou a primeira publicacéo (Cf.
CANDIDO, 1980; 1992; 1993 e DANTAS, 2002, p. 28). Assim, se por
um lado devemos considerar o fato de o texto ter sido produzido
como introdugdo a uma coletanea escolar, ndo tendo, portanto, o
carater de estudo mais aprofundado que outros trabalhos do autor
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crbnica como “género menor”, no sentido de que a
literatura de uma dada nacionalidade né&o teria, s6 com
cronistas, o “brilho universal dos grandes romancistas,
dramaturgos e poetas”’, da mesma forma, nao “se
pensaria em atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por
melhor que fosse”. Note-se que o que é referido por
Candido, nesse primeiro momento, para definir ou nao
a grandeza de um género sao categorias abstratas,
como  “brilho  universal” e 0s mecanismos
institucionalizados de consagragédo, como o Prémio
Nobel. Contudo, o que impera no texto do autor nao é
uma visdo pejorativa do género; ao contrario, ele
comemora essa nao grandiosidade da crénica, que
possibilita que ela fique “perto de nds”. Mesmo assim,
num primeiro momento, o autor (CANDIDO, 1992, p. 13-
14) parece ndo a considerar propriamente literatura, ja
que vé na crbnica um “caminho n&o apenas para vida,
que ela serve de perto, mas para a literatura”, mas essa
visdo vai se alterando no andamento do texto:

Por meio dos assuntos, da composicao
aparentemente solta, do ar de coisa sem
necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque
elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso
modo de ser mais natural. Na sua despretensao,
humaniza; e esta humanizacdo lhe permite, como
compensacao sorrateira, recuperar com a outra
mao uma certa profundidade de significado e um
certo acabamento de forma, que de repente podem
fazer dela uma inesperada embora discreta
candidata a perfeicéo.

Essas aparentes despretensdo e proximidade
vao marcar o entendimento de Candido sobre a cronica
em sentido mais geral. Diz ele: “vamos pensar um
pouco na propria crénica como género. Lembrar, por
exemplo, que o fato de ficar tdo perto do dia a dia age
como quebra do monumental e da énfase” (CANDIDO,
1992, p. 14). O que seria bom, ja que ha “um problema”
na “magnitude do assunto” e na “pompa da
linguagem”, pois “eles podem atuar como disfarce da
realidade e até mesmo da verdade’. Para o
autor(CANDIDO, 1992, p. 14), “a literatura corre com
frequéncia este risco, cujo resultado é quebrar no leitor
a possibilidade de ver as coisas com retidao e pensar
em consequéncia disto”. Ja a “crbnica esta sempre
ajudando a estabelecer ou restabelecer a dimensao das
coisas e das pessoas’. Ela ndo oferece “um cenario
excelso, numa revoada de adjetivos e periodos
candentes, pega o milido e mostra nele uma grandeza,
uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas”.

Para Candido, esses tragos positivos da
cronica se devem a suas condigbes de producao, ja
que nao foram feitas para o livro, mas para o jornal,

possuem, por outro lado podemos considera-lo uma viséo pronta de
Candido sobre o género, haja vista suas republicagbes e a auséncia
de comentarios seus em contrario.
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sendo sua filha “e da era da maquina, onde tudo acaba
tao depressa” (CANDIDO, 1992, p. 14), acabam
incorporando o carater transitério do veiculo e ndo sao
produzidas com o intuito de permanecerem “na
lembranca e na admiragdo da posteridade; e a sua
perspectiva ndo ¢ a dos que escrevem do alto da
montanha, mas do simples rés-do-chao” (CANDIDO,
1992, p. 14). Existe uma oposicdo no pensamento de
Candido entre tratar de assuntos cotidianos e ter
vigéncia para além desse cotidiano. Mesmo que sua
visdo se refine na continuacédo do texto em relacao ao
contexto de surgimento da cronica: “retificando o que
ficou dito atras, ela ndo nasceu propriamente com o
jornal, mas s6 quando este se tomou quotidiano, de
tiragem relativamente grande e teor accessivel, isto €,
h& uns cento e cinquenta anos mais ou menos [0 que
seriaem torno de 1830]" (CANDIDO, 1992, p. 15); o
mesmo n&o vai acontecer em relagdo a constituigdo do
género que se forma nesse contexto complexo, tendo
sua constituicdo sempre marcada por um olhar
benévolo e pouco problematizador. Isso se revela numa
dimensao que ird marcar o tratamento culturalista que a
constituicdo desse género recebera por parte do autor.
Ainda se referindo a crénica como género, vai dizer ele:

No Brasil ela tem uma boa histéria, e até se poderia
dizer que sob vérios aspectos & um género
brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou
aqui e a originalidade com que aqui se
desenvolveu. Antes de ser cronica propriamente
dita foi "folhetim", ou seja, um artigo de rodapé
sobre as questbes do dia, - politicas, sociais.
artisticas, literarias. Assim eram os da seccéo "Ao
correr da pena"'®, titulo significativo a cuja sombra
José de Alencar escrevia semanalmente para o
Correio Mercantil, de 1854 a 1855. Aos poucos o
"folhetim" foi encurtando e ganhando certa
gratuidade, certo ar de quem esta escrevendo a
toa, sem dar muita importancia. Depois, entrou
francamente pelo tom ligeiro e encolheu de
tamanho, até chegar ao que ¢é hoje.

Ao longo deste percurso, foi largando cada vez
mais a intencao de informar e comentar (deixada a
outros tipos de jornalismo), para ficar sobretudo
com a de divertir. A linguagem se tomou mais leve,
mais descompromissada e (fato decisivo) se
afastou da légica argumentativa ou da critica
politica, para penetrar poesia adentro. Creio que a
formula moderna, onde entra um fato middo e um
toque humoristico, com seu quantum satis de
poesia, representa o amadurecimento e o encontro
mais puro da crénica consigo mesma (CANDIDO,
1992, p. 15).

10 A série “Ao correr da pena” constituiu-se de folhetins de José de
Alencar publicados no Correio Mercanti nos anos 1854-1855 e
reunidos em livro em 1874.



Fato mildo, humor e poesia, elementos da
modernidade incorporados pela crénica marcam sua
identidade como género. Nesse processo de
constituicdo da cronica, no século XIX, mesmo com
variagoes entre os autores, nela “ainda se notava mais
o corte de artigo leve”, que foi sendo acompanhado de
umacrescente “dose poética”'". Para Candido (1992, p.
16), o fato & que a crbnica, como género, é,pela
contribuicdo de muitos autores, um “produto sui generis
do jornalismo literario brasileiro” (CANDIDO, 1992,
p. 16).

De forma genérica, ele diz que as cronicas tém
um “tom menor de coisa familiar” (CANDIDO, 1992, p.
17). Contudo, ao se referir especificamente as cronicas
selecionadas na coletanea cuja introducdo esta
escrevendo, o autor considera que, mesmo mantendo
um “ar despreocupado, de quem esta falando coisas
sem maior consequéncia” elas “ndo apenas entram
fundo no significado dos atos e sentimentos do
homem, mas podem levar longe a critica
social’(CANDIDO, 1992, p. 17-18). Em passagens
assim, fica exposto nesse texto que a eleicao das
caracteristicas que serdo consideradas inerentes ao do
género e as que serdo destinadas a um conjunto
especifico, considerado superior, obedece a critérios de
seletividade nao muito explicitados.

Na sequéncia, Candido (1992, p. 19) vai dizer
diretamente que “simplicidade, brevidade e graca” séo
“préprias da cronica”, sdo “tragos constitutivos da
crénica” e “s&o um veiculo privilegiado para mostrar de
modo persuasivo muita coisa que divertindo, atrai,
inspira e faz amadurecer a nossa visao das coisas”. Diz
isso e refuta a “ideia falsa” de que a “leveza é
superficial”.

Se lembrarmos que em seu conhecido estudo,
“O direito a literatura”, ele concebe literatura da
“maneira mais ampla possivel”, compreendendo desde
o folclore e a lenda até as formas mais “complexas e
dificeis da producéo escrita das grandes civilizagbes”
(CANDIDO, 2004, p. 174), percebemos que, embora
oscile em alguns momentos, mesmo no limite com o
jornalismo, a crénica ocupa para Candido um lugar

" Essa visdo de Candido sera retomada por Arrigucci Junior (2001) e
revela a proximidade de ambos que enxergam uma suposta evolu¢ao
do género que teria como ponto de chegada Rubem Braga, cujas
cronicas sdo carregadas de lirismo. Para ambos os criticos, mais
ainda no caso de Arrigucci, Rubem Braga € um modelo de cronista,
que serve de baliza para a avaliagédo dos demais. Nesse sentido,
Antonio Candido (1992, p. 17) vai dizer o seguinte: “Acho que foi no
decénio de 1930 que a cronica moderna se definiu e consolidou no
Brasil, como género bem nosso, cultivado por um nlmero crescente
de escritores e jornalistas, com 0s seus rotineiros € 0s seus mestres.”
Entre estes, aquele estara “voltado de maneira praticamente exclusiva
para este género: Rubem Braga”. Ja Arrigucci (2001, p. 55) afirmara:
“Braga, embora poeta bissexto e contista eventual, escreve cronicas
desde a década de 30 e foi decerto quem deu o maior grau de
autonomia estética a esse género entre nds [brasileiros], tornando-se,
por isso, um modelo de cronista”.

dentro da literatura, possuindo as trés faces que ele
atribui a ela: construgao de objetos autbnomos como
estrutura e significado; forma de expressao, ou seja,
ressignifica a experiéncia humana no plano simbdlico e,
por fim, forma de conhecimento, mesmo que de modo
difuso e inconsciente. Enfatizando o papel da forma
nesse processo, o autor afirma que ao ordenar um
mundo, a literatura, mesmo que nao percebamos
conscientemente, torna-se um fator que nos deixa mais
capazes de ordenar nossa experiéncia e a visado que
temos do mundo. Na relacdo com o conteldo, de
modo lapidar, ele destaca: “o conteldo s6 atua por
causa da forma, e a forma traz em si, virtualmente, uma
capacidade de humanizar devido a coeréncia mental
que pressupde e que sugere” (CANDIDO, 2004, p. 178).
A maior parte do pontuado por Candido (1992) sobre o
género tornou-se uma espécie de lugar-comum sobre a
crbnica: leveza, assunto mildo, humor, diversidade
formal e vinculo com o dia a dia pelo jornal. Essa é a
visdo recorrente que reaparecerd, por exemplo, em Sa
(1987), Arrigucci Jr. (2001). Como lembra Chalhoub et
alli (2005, p. 9-10), tais caracteristicas haviam sido
esbogadas em duas crénicas de Machado de Assis:
uma em 1° de agosto de 1876 e outra em 1° de
novembro do ano seguinte, ambas publicadas na
llustragdo Brasileira'®. Mesmo que:

apenas esbocadas na pena de Machado,
acabaram, com 0S anos, por servir de base as
tentativas de definicho de uma esséncia para o
género. Embora tenha por tempos garantido
simpatia e condescendéncia a cronica, essa
definicdo acabou por transforméa-la em uma
espécie de filha bastarda da arte literaria
(CHALHOUB et alli, 2005, p. 9).

De fato, esse modo de entender a cronica
perpassa o texto de Candido (1992) que acrescentou a
ela essa dimensdo de género nacional. Como temos
visto, a analise que Candido faz da formagdo da
crbnica ndo é levado a cabo pelo método dialético que
consolidou outros de seus estudos, como o “Dialética
da Malandragem” (CANDIDO, 2010, p. 17-47), mesmo
que até ele tenha merecido ressalvas no tocante a isso,
como o faz Schwarz (2006, p. 1563-154) e Edu Otsuka
(2007). A perspectiva adotada por Candido (1992) para
estudar a crénica é antes culturalista, ou seja, toma um
dado que é histérico e material e o transforma em
caracteristica, genericamente posta, da cultura

'2 Hoje contamos com duas boas edigdes que retinem as cronicas de
Machado de Assis nessa série: ASSIS, Machado de. Histéria de
quinze dias /| Machado de Assis; organizagao, introdugdo e notas:
Leonardo Affonso de Miranda Pereira. — Campinas, SP: Editora da
Unicamp, 2009. E ASSIS, Machado de. Histdria de quinze dias, histdria
de trinta dias: cronicas de Machado de Assis, Manassés; Silvia Maria
Azevedo (org.). — Sao Paulo: Editora Unesp, 2010. Como indica essa
Ultima referéncia, Machado escrevia a referida série com o
pseudénimo de Manassés. A série mudou de nome quando a
publicac&o da revista deixou de ser quinzenal e passou a ser mensal.
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brasileira. Veja-se que a materialidade da producao e
da circulagado da crénica (profissionais pagos, produto
a ser vendido, presenca de anuncios, periodicidade...)
impo&e limites a uma abordagem desse tipo e indica a
necessidade de que o estudo disponha de maior rigor
historico e social.

Outro estudo sobre a cronica que, apesar dos
meéritos, sucumbiu a tal perspectiva, foi o de Arrigucci
Jr. (2001, p. 51). Para ele: “Esse género de literatura
ligado ao jornal esta entre nés ha mais de um século e
se aclimatou com tal naturalidade, que parece nosso”.
Mesmo que “na origem” tenha dependido “da influéncia
europeia”, logo alcancou “porém, um desenvolvimento
proprio extremamente significativo” (ARRIGUCCI JR., p.
53). Assim como Candido (1992), Arrigucci Jr. (2001)
faz agudas observacdes sobre a complexidade do
surgimento da crbnica e seu contexto de produgédo e
leitura, que exigiam um consideravel desenvolvimento
social. Nenhum dos dois criticos, contudo, busca
averiguar os tracos inscritos no género que tenham
advindo desse contexto. Fica-se numa situacao de
consideragéo da crénica como um “género menor” e a
tentativa de valorizé-la, apesar disso, como que
pedindo desculpas ' . Nesse processo, muitos
elementos importantes acabam sendo levantados, mas
o problema de uma andlise mais materialista para o
estudo de constituicdo do género continua em aberto.
Antes de assumir o sentido modernamente atribuido a
ela, “crénica” era sinbnimo de “crénica histdrica”. O
sentido atual, designando “um género especifico,
estritamente ligado ao jornalismo”, possivelmente foi
sendo construido no século XIX, “nao havendo certeza
se em Portugal ou no Brasil” (COUTINHO, 2008, p.
121). Espacialmente no jornal, a crbnica situava-se
inicialmente ao pé da primeira pagina — dali, por
exemplo, a designagéo de “vida ao rés-do-chéo” que,
como vimos, ganhou com Antonio Candido (1992).
Esse espaco, antes dela, costumava ser ocupado pelo
chamado “folhetim”, lugar de publicacdo de muitos
romances seriados e também de contos, mas que,
antes de virar cronica, abrigava artigos variados do dia
a dia, muito comum na Franga, e que era “um espaco
vazio destinado ao entretenimento” (MEYER, 1998, p.
113). Ou seja, era mais uma funcdo e um espaco do
que propriamente uma segao:

Aguele espago vale-tudo suscita todas as formas e

modalidades de diversao escrita: nele se contam
piadas, se fala de crimes e de monstros, se

8 Arrigucci Jr. (2001, p. 57-58) chega a dizer que ao escrever cronicas
no jornal, os autores estavam “experimentando a mao” para e escrita
do romance: “E de fato os escritores como que se preparavam, por
esse meio, para um género maior e na aparéncia mais seguro por seu
proprio inacabamento — o romance”. Assim, ele retoma uma velha e
unilateral formula que define a escrita da crénica como um
“laboratdrio ficcional” (BRAYNER, 1982). Esse ponto serda comentado
no item 3.4 do presente trabalho.
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propéem charadas, se oferecem receitas de
cozinha ou de beleza; aberto as novidades, nele se
criticam as Ultimas pegas, os livros recém-saidos
(...) (MEYER, 1998, p. 114).

Ao especificar-se, o folhetim acrescentava ao
seu titulo a area que, naquele dia, seria comentada
naquele espago. No folhetim dramatico, fazia-se a
critica teatral; no folhetim literario, as resenhas de livros;
quando os assuntos eram diversos demais para serem
acolhidos em uma categoria, eram os folhetins sobre
variedades e coisas da vida. Por seu tremendo apelo
comercial (a variedade de assuntos chamava atencao
de um publico bastante diversificado), os folhetins
tiveram lugar de destaque no jornalismo francés e se
expandiram parao brasileiro (MEYER, 1998, p. 114).

A transicdo desse folhetim originario do
jornalismo francés para a cronica jornalistica costuma
causar polémica, e a tendéncia de demarcar a crénica
como “brasileira” em oposigéo ao folhetim vem daif. O
fato € que ha uma zona de indeterminacéo entre os
dois tipos de escrito, 0 que ndo quer dizer que nao
possam ser discerniveis. Em meados do século XIX no
Brasil, contudo, esse discernimento ndo era possivel.
Os escritos de José de Alencar, “Ao correr da pena”,
por exemplo, publicados de 1854 a 1855, tratados hoje
sem discussao como crénicas, ainda eram chamados
de folhetim, conforme titulo da secdo que ocupou no
Correio Mercantil e no Diario do Rio de Janeiro (cf.
ALENCAR, [s.d.], p. 1 e 137). Do mesmo modo,
Machado de Assis (2009, p. 55-58), em 1859, ao
delimitar o perfil do “Folhetinista” — titulo do seu texto de
30 de outubro no jornal O Espelho — descreveu as
mesmas caracteristicas com as quais ele mesmo mais
tarde definira o cronista. O folhetinista, diz ele, como o
“colibri” (ASSIS, 2009, p. 56), vai para um lado € para o
outro em busca de assunto. Também com outros
géneros o folhetim se confundiu: “Folhetim era a
crbnica, mas também a novela ou romance, quando
publicado em jornal” (COUTINHO, 2008, p. 124).
Passado o periodo em que, em lingua portuguesa, o0s
termos cronica e folhetim designavam o mesmo
produto jornalistico, “venceu e generalizou-se afinal o
termo “cronica”, ficando “folhetim” para designar mais a
secéo, na qual se publicavam n&o sé cronicas senao
também ficcdo e todas as formas literarias”
(COUTINHO, 2008, p. 122). “Crénica”, entdo, passou a
“indicar relato e comentério dos fatos em pequena
secao de jornais” para, por fim:

estender-se a definicao da propria segéo e do tipo
de literatura que nela se produzia. Assim, “crénica”
passou a significar outra coisa: um género literario
de prosa, ao qual menos importa o assunto, em
geral efémero, do que as qualidades de estilo, a

4 Num texto de 1° de agosto de 1876 e em outro de 1° de novembro
de 1877, ambos publicados na llustragdo Brasileira, na segao Historias
de quinze dias.



variedade, a finura e arglcia na apreciagéo, a graga
na analise de fatos milidos e sem importancia, ou
na critica de pessoas. “Crdnicas” sdo pequenas
produgcbes em prosa, com essas caracteristicas,
aparecidas em jornais e revistas (COUTINHO, 2008,
p. 121).

Francisco Otaviano de Almeida Rosa (1825-
1889), que escrevia no Jornal do Comércio desde 02 de
dezembro de 1852, e também no Correio Mercantil,
pouco depois, é visto por Afranio Coutinho (2008, p.
124) como o iniciador da “crbnica brasileira
propriamente dita”. Segundo o critico, logo em seguida,
em 1854, José de Alencar o substituiu no Correio
Mercantil. As crbnicas de Alencar, intituladas “Ao correr
da pena”, alternavam-se no mesmo jornal com as de
Manuel Anténio de Almeida, cujas crénicas intitulavam-
se “Paginas Menores”. Nota-se com facilidade que a
ideia de género ligeiro e menor esta marcada desde o
inicio da pratica cronistica no Brasil. Como vimos, essa
designagdo acompanha as definicbes do género até
hoje. Como questiona Coutinho (2008, p. 124) “Por que
“menores” (...)? Por serem circunstanciais? Por estarem
destinadas a produzir efeito transitério? Por serem
escritas apressadamente?”. O critico lembra que muitas
vezes era O cronista que abria “caminho ao
romancista”, ndo no sentido de ser um exercicio de
escrita, como assinalam Arrigucci Jr. (2001) e Soénia
Brayner (1982), mas por iniciarem o didlogo com o
publico.

Como observa Chalhoub et alli (2005, p. 10), a
perspectiva que considera a crbnica dotada do “caréater
despretensioso e datado de uma noticia de jornal” e
“produzida por forca das circunstancias, sem obedecer
a nenhum impulso criativo mais elevado” é a mesma
que afirma “o carater passageiro dessa literatura com
data de validade, cujo brilho se esgotava com a edigao
seguinte da folha”. Contudo, essa perspectiva s existe
se nao atentarmos “para o fato de que muitos
romances e contos escritos na segunda metade do
século XIX foram publicados originalmente em jornais,
muitas vezes com pressdo de prazos idéntica aquela
que inibiria a qualidade das crénicas” (CHALHOUB et
alli 2005, p. 10). A titulo de ilustracéo, lembremos o que
disse Ferreira de Araujo (ARAUJO, 1899, posigéo Kindle
11005) sobre a producéo nas paginas da Gazeta de
Noticias: quando havia um debate em aberto em
relacdo a alguma causa em que o jornal estava
envolvido, ela era discutida imediatamente, seja em
verso, em conto, em anedota ou qualquer segao do
jornal, sem distincdo de género para acolher a
demanda. Nao custa lembrar também que um livro
como O Ateneu (crénicas de saudades), de 1888, foi
“escrito dia a dia, no correr de trés meses, para a
Gazeta de Noticias” (COUTINHO, 2008, p. 127). Esta
posto, por tudo que foi dito, que aos poucos a cronica
foi ganhando contornos préprios e se tornando

independente do folhetim, mas que também guarda
afinidades com ele, assim como com outros géneros
que se desenvolveram no transcurso de sua
consolidacao.

Balas de estalo: pressupostos e caracteristicas da
crénica como representagéo da vida social brasileira
N&o parece exagero apontar que na década de
1880 a crdnica como género apresenta alguns de seus
tracos ja cristalizados, pois eram recorrentes na
producdo daqueles que ocupavam a posicdo de
cronista de jornal no Brasil desde a metade do século
XIX. Consideradas as experiéncias de autores como
Francisco Otaviano, José de Alencar, Joaquim Manuel
de Macedo, Manuel Anténio de Almeida, além do
proprio Machado de Assis, entre outros (cf. COUTINHO,
2013, p. 124; CANO, 2004, p. 7-11), podemos inferir
que os tracos constitutivos do género ja haviam se
tornado convencionais. Quanto a isso, Franco Moretti
(2007, p. 25 grifo do autor) destaca que o conceito de
“convencao” é “essencial para a analise da cultura”,
isso “por que indica quando uma forma assumiu uma
raiz social definitiva, penetrando na vida cotidiana,
animando e organizando-a de maneira cada vez mais
imperceptivel e regular e, portanto, eficaz”. A pratica do
género cronica no Brasil ao longo das décadas, ao
mesmo tempo que reduziu a possivel indeterminagéo
em que cairia, regulamentou os seus modos de escrita.
Nesse sentido, destaco aqui a sérieBalas de estalo,
publicada entre os anos de 1883 e 1886 no jornal
Gazeta de Noticias. Essa série foi escrita por autores
que se revezavam nas produgdes, usando
pseuddnimos '° . Essa sérietraz a possibilidade de
estudo da crbnica como género em formacao e permite
o entendimento da constituicdo desse género, ja que na
pratica compartilhada da escrita das crénicas da série
Balas de estalo € possivel observar a sedimentacdo e
os limites da pratica convencional do género. A
diversidade de seus autores permite a observagaodo
contraste entre os diferentes usos do mesmo espaco
num mesmo jornal, jornal esse bastante reconhecido e
com linha editorial definida (por um dos cronistas —
Ferreira de Araujo - inclusive). Com Benjamin (2011, p.
33),vemos que“uma obra importante, ou funda um
género ou se destaca dele, e nas mais perfeitas
encontra-se as duas coisas”. As Balas de estalo
corresponderam a cristalizagao e exploracao dos limites
da crbnica enquanto género, praticas, alias, que
tendem a andar juntas. Por isso,0s usos comuns de

'® De acordo com Flavia Cernic Ramos (2005, p. 117), os autores e 0s
respectivos pseuddnimos eram os seguintes: Lulu Sénior (Ferreira de
Araljo), Zig-Zag e Jodo Tesourinha (assinados, o primeiro com
certeza e o segundo provavelmente, por Henrique Chaves), Décio e
Publicola (assinados por Demerval da Fonseca), Lélio (Machado de
Assis), Mercutio e Blick (assinados por Capistrano de Abreu) e José
do Egito (Valentim Magalhaes). Mais tarde, ingressaram Conflcio, Ly
e Carolus, que, assim como alguns pseudénimos de aparecimento
raro, ainda nao foram identificados.
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seus autores sob essa rubrica nos servem para analisar
a constituicao do género crénica.

A brevidade, o humor, a informalidade, a busca
por assuntos variados que recebem tratamento
aparentemente simples, a coloquialidade da linguagem,
seu vinculo com o cotidiano e com o jornalismo estao
postos nessas primeiras décadas de pratica do género
no Brasil e s&o facilmente perceptiveis nas Balas de
estalo. Ela € um “género de fronteira” (AGUIAR, 1997),
por isso, em condicao limitrofe absorve caracteristicas
diversas, da literatura, mas também de outras areas.
Talvez justamente por ocupar essa posi¢ao, ela

tem a capacidade de penetrar agudamente na
matéria intima de seu tempo e esquivar-se da
corrosao dos anos, como Sse nela se pudesse
sempre renovar, aos olhos de um leitor atual, um
teor de verdade intima, humana e histdrica,
impresso  na massa passageira dos fatos
esfarelando-se na direcao do passado (ARRIGUCCI
JR. (2001, p. 53).

De semelhanga com sua ancestral, a crbénica
histérica, podemos dizer que a crénica moderna guarda
a relagédo com o tempo. Entre os “varios significados da
palavra crénica”, Arrigucci Jr. (2001, p. 51) observa que
todos “implicam a nocéo de tempo, presente no proprio
termo que procede do grego chronos”. Por fixar a
continuidade do gesto humano na tela do tempo”,
pode-se dizer que sua “matéria principal” & “o que fica
do vivido”. Ela, entdo, luta contra o tempo, buscando
eternizar o efémero.

Como temos visto, a crbnica proporciona por
suas caracteristicas o tratamento mais intimo dos temas
que aborda. Seja pelo assunto geralmente ao alcance
de todos, pois colhido no cotidiano, seja pela
linguagem coloquial (0 que ndo quer dizer que seja
uma linguagem simples de analisar), pela aparente
leveza, mesmo que possa esconder um humor
cortante, ela é facilmente vista como algo préximo.
Além de tudo, esta presente nos jornais e revistas, que
tendem a circular de forma mais ampla do que o livro. A
crbnica é, em suma, propensa a informalidade.
Contudo, ao ser publicada em periddicos, penetra na
esfera publica. Entre os varios limites nos quais esse
género se encontra, o limite entre a formalidade e a
informalidade é um deles, afinal, trata-se, em verdade,
de encenagéo dessa informalidade, ja que o narrador-
cronista nao é amigo do leitor nem vice-versa. Também
ele ndo esta conversando com o outro, mas escreveu
um texto pelo qual foi pago e para cuja construgao teve
que cumprir alguns protocolos de escrita.

Esse limite entre a formalidade e a
informalidade encena a imbricacéo entre o publico € o
privado. Edu Otsuka (mimeo, p. 4) oferece elementos
para o estudo da crénica em perspectiva de sua
“simbiose com elementos centrais da vida social e
cultural do pais” (OTSUKA, mimeo, p. 1). O mesmo
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autor questiona a caraterizagdo do género como algo
“brasileiro” e se pergunta de onde viria um certo
“orgulho” ao se pensar assim. Aqui ndo desacreditei e
nao pretendo desacreditar os tracos e as andlises que
dao tal caracterizagdo a crénica. Contudo, procuro
compreender esse “ser brasileira” ndo como um trago
de cultura, mas como um dado material. Otsuka
(mimeo) entende que existe uma seletividade na
escolha dos assuntos e do tom com que eram trazidos
a tona nas cronicas e que essa seletividade esta
relacionada “com os efeitos particulares da organizagao
econbmico-social brasileira — historicamente fundada
no sistema escravista” (OTSUKA, mimeo, p. 4). De
modo que esse jeito ameno e familiar da crénica
assinala um contexto em que se abdica da “sua
potencial fungéo publica, conformando-se antes aos
padroes mais estreitos da esfera doméstica”. Entre
todos os géneros, diz ainda Otsuka (mimeo, p. 4), a
crbnica é, “justamente, o lugar em que se elabora de
modo mais acentuado o estilo que se molda pela
atmosfera familiar”. Assim, ela mantinha “caracteristicas
provenientes do modelo europeu”, como “a leveza da
expressao e 0 ziguezaguear na associagao de ideias
(...)", mas essas se mostraram “também convencoes
adequadas para a estilizacdo da informalidade e da
arbitrariedade proprias as relagbes familistas".

Nessa seara, Otsuka (mimeo, p. 2) vale-se do
estudo de Jurgen Habermas (2003) para debater a
constituicdo da “esfera publica burguesa”, conforme
desenvolvida pelo tedrico, e seus limites na sociedade
brasileira. Ela corresponderia a uma espécie de
intermediagao entre os individuos privados organizados
na sociedade civil e o poder publico, sobre cujos
assuntos esses mesmos individuos debatem ao mesmo
tempo que questionam esse poder. Habermas (2003, p.
13-17) faz um histérico do que seria essa esfera publica
ao longo do tempo, partindo da Grécia antiga e
chegando a sociedade burguesa, dita moderna.
Também traz elementos etimolégicos da palavra
“publico” e destaca seu vinculo, talvez ndo tao obvio
para nés hoje, com a publicidade. Da mesma forma,
nem tudo que é considerado “publico” esta ao alcance
de qualquer um. Focando no que nos interessa mais,
Habermas (2003) faz o recorte histérico classicamente
materialista '®, delimitando as transformagdes do seu
objeto de estudo e 0 que seria sua versao “burguesa”
com a desintegracdo da sociedade feudal, a partir da
qual delineou-se a esfera da sociedade burguesa que,
dizendo-se representante da autonomia privada,
contrapbe-se aoEstado. Sem podermos nos dedicar
aqui as contradigbes proprias dessa esfera publica

burguesa, “que nunca existu de fato com a
universalidade que seus membros pretendiam”
(OTSUKA, mimeo, p. 2), ou diziam pretender,

destacamos que a tradicao familista comentada por

16 Veja-se Marx e Engels (2012) e Engels (2008).



Otsuka (mimeo) para entender as caracteristicas da
cronica estava alicercada no clientelismo e na
economia rural explorada pela elite brasileira. Essa
tradicao se afasta da forma como 0 processo se
desenvolveu em paises europeus que ocupavam o
centro do capitalismo ocidental no século XIX.

Somos levados a  considerar  essa
especificidade ao tratar da esfera publica brasileira em
relacdo a0 modo como pretensamente essa esfera
assumiu em contexto burgués. Mesmo com diferenca
de base material, no Brasil vimos a apropriacdo de
ideias estrangeiras pelas elites letradas locais. Para
Schwarz (2000a), essa importagdo de ideias era
predominantemente ornamental. Ja Angela Alonso
(2002) entende que essa apropriagao se destinava a
disputas concretas entre 0s grupos que se formavam
(como vimos no primeiro capitulo desse trabalho). A
autora comenta que o Império ndo contou com um texto
de fundacédo, os “valores compartilhados estavam
cristalizados como tradicdo. Tradicdo essa construida
“a partir de duas balizas: a experiéncia nacional e o
repertério europeu” (ALONSO, 2002, p. 52, 53, grifo da
autora). A ideia de esfera publica burguesa, falsamente
universalizante, “tinha apoio na expansao da imprensa
periddica, sobretudo o jornal, que incitava o publico a
participar e podia entdo ser plausivelmente concebido
como o principal veiculo para a formagdo da opiniao
publica” (OTSUKA, mimeo, p. 2). No cotidiano € no
jornal, esses valores compartilhados  eram,
respectivamente, vividos e representados. A cronica,
por sua vez, traz em si as marcas de seu contexto,
incorporando a matéria cotidiana como tema, mas ao
mesmo tempo apresenta esse nexo com o jornal e com
a noticia, fundindo as vozes locais ao processo
especfifico de internacionalizacdo pelo qual o palis
passava. Se 0 modo como o processo se desenvolveu
na Europa j& era marcadamente seletivo, aqui essa
desigualdade se acentuou em fungcdo da maior
desigualdade social e do contexto contraditério em que
o vocabulario cientifico e a pretensdo de coépia de
modelos estrangeiros convivia com praticas que
lembram mais sociedades ditas primitivas, com
permanéncia de alguns valores comunitarios, mas
também baseados na “rixa” (para falarmos com Edu
Otsuka, 2007), que inclufa a violéncia fisica. Em um
universo em que a defesa da honra era feita com a
retaliacdo pessoal, em fungcdo da falta de
regulamentagdo da vida social, os valores
compartilhados pela cultura letrada diziam mais
respeito ao repertério europeu, desligado da
experiéncia brasileira, mas ao mesmo tempo utilizado
para suas disputas internas.

Assim, o desenvolvimento da crénica vai
despontar no contexto do século XIX, momento de
grande evidéncia das contradicdes proprias da situagéo
periférica  brasileira, em que a perspectiva
pretensamente modernizante entrava em contraste com

a matéria local. Elas, portanto,“afloram em meio ao
material do passado, heranca persistente da sociedade
tradicional, as novidades burguesas trazidas pelo
processo de modernizagao do pais, de que o jornal era
um dos instrumentos” (ARRIGUCCI JR., 2001, p. 57).

Se enfatizarmos o contexto mais imediato de
publicagdo da Balas de estalo, isto €, a década de
1880, periodo final do império, o tratamento intimo e
familiar dado aos temas e sua relacdo com a
precariedade da esfera publica por aqui ganha nova
dimensao. Segundo Starling (2008, p. 31), “durante a
década de 1880, na cidade do Rio de Janeiro, a rua
transformou-se no locus capaz de fazer convergir
acontecimentos e temas da vida politica do pais e o
homem comum”, tratava-se do “fenbmeno de
reconfiguracao politica do espaco urbano”. Nesse
sentido, a condicao especifica de producao das Balas
de estalo no tocante a isso, indica que ha um esforgo
para construgédo dessa esfera publica, restrita a elite
letrada, do qual a alternancia entre os narradores-
cronistas é indicativo formal. Contudo, esse suposto
momento em que a politica parecia mais proxima de
cada um é ilusério.Como demonstra Heloisa Starling
(2008, p. 33), naquele momento projetava-se um
sistema politico cujo “centro de equilibrio sustentava-se
num sistema constitucional rigidamente oligarquico,
que estava longe de conter uma preocupagado com a
ampliacdo da participagéo politica dos grupos sociais
existentes na condugdo dos negodcios publicos”.
Juntemos a isso a reforma eleitoral da lei Saraiva, de
1881, com a qual o nUmero de eleitores caiu
drasticamente: 0,8% da populagcdo total tinha
efetivamente votado (HOLANDA, 2008, p. 284-5). Sendo
que cerca dez anos antes, em 1872, esse percentual
era de 13% da populagéo total (CARVALHO, 2001, p.
39). Para Edu Otsuka (2007, p. 1-2; 5), “a crbnica foi se
tornando o que veio a ser a medida que se desprendia
do comentario sobre os fatos politicos, sociais, teatrais,
literarios etc. e se libertava do andamento
argumentativo” e neste “registro ndo argumentativo, o
leitor ndo é incitado ao debate racional, ndo é
convocado como sujeito esclarecido e independente,
mas € antes engolido pela subjetividade do cronista ou,
pelo menos, levado a mergulhar nela voluntariamente”.
Conforme Otsuka (mimeo, p. 4) e Boenavides (2012, p.
111 e 2013, p. 64), essa dimenséo da crbnica pode ser
aproximada do que Sérgio Buarque de Holanda (2002,
p. 1044-1055) definiu como comportamento cordial
presente na sociedade brasileira. Ele seria uma espécie
de heranga maldita proveniente da sintese da
colonizacdo e do dominio do patriarcado rural. Tal
comportamento adviria da falta de limites entre o
publico e o privado e estaria relacionado ao modo
como o Estado se constituiu por aqui em contraste com
sua suposta formagéo classica nos principais paises do
capitalismo ocidental:
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O Estado ndo é uma ampliacdo do circulo familiar
e, ainda menos, uma integracdo de certos
agrupamentos, de certas vontades particularistas,
de que a familia é o melhor exemplo. Nao existe
entre o circulo familiar e o Estado, uma gradagao,
mas antes uma descontinuidade e até uma
oposicao. [Estado e familia] pertencem a ordens
diferentes em esséncia. SO pela transgresséo da
ordem domeéstica e familiar € que nasce o Estado e
que o simples individuo se faz cidadao,
contribuinte,  eleitor,  elegivel, recrutavel e
responsavel, ante as leis da Cidade. Ha nesse fato
um triunfo do geral sobre o particular, do intelectual
sobre o material, do abstrato sobre o corpoéreo (...).
A ordem familiar, em sua forma pura, é abolida por
uma transcendéncia (HOLANDA, 2002, p. 1044).

Pelo modo como se desenvolveram as
relacoes entre o rural e o urbano, entre o publico e o
familiar no Brasil, esse suposto modelo de superacao
do interesse individual pelo coletivo ndo vigorou.

No Brasil, onde imperou, desde tempos remotos, o
tibpo  primitvo  da  familia  patriarcal, 0
desenvolvimento da urbanizagédo — que nao resulta
unicamente do crescimento das cidades, mas
também do crescimento dos meios de
comunicagao, atraindo vastas areas rurais para a
esfera das cidades — ia acarretar um desequilibrio
social, cujos efeitos permanecem vivos ainda hoje.

Né&o era facil aos detentores das posigcoes publicas
de responsabilidade, formados por tal ambiente,
compreenderem a distincdo fundamental entre os
dominios do privado e do publico. Assim, eles se
caracterizam justamente pelo que separa ©
funcionario  “patrimonial” do puro burocrata
conforme a definichko de Max Weber. Para
funcionario “patrimonial”, a propria gestao politica
apresenta-se como assunto de seu interesse
particular; as fungdes, os empregos e os beneficios
que deles aufere, relacionam-se a direitos pessoais
do funcionario e ndo a interesses objetivos, como
sucede no verdadeiro estado burocratico, em que
prevalecem a especialidade das fungbes e o
esforco para se especializacdo das funcdes e o
esforco para se assegurarem garantias juridicas
aos cidadaos. A escolha dos homens que iréo
exercer funcbes publicas faz-se de acordo com a
confianca pessoal que merecam os candidatos, e
muito menos de acordo com suas capacidades
proprias. Falta a tudo a ordenagéo impessoal que
caracteriza a vida do Estado burocratico
(HOLANDA, 2002, p. 1048-1049).

Essa € a dimensé&o publica da “cordialidade” a
brasileira, que, de acordo com o historiador, deve ser
tomada em seu sentido etimolégico, aquilo que é tao
fntimo que provém do coragéo e, por isso, leva a uma
“aversao ao ritualismo social”, de onde pode emergir
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tanto a amizade quanto a inimizade. Linguisticamente,
tal caracteristica manifesta-se em um “pendor
acentuado para o emprego dos diminutivos” que “serve
para nos familiarizar mais com as pessoas Ou 0s
objetos e, ao mesmo tempo, para lhes dar relevo”
(HOLANDA, 2002, p. 1051). No discurso do cronista, ao
dar tratamento intimo aos temas publicos, como quem
conversa com seu leitor, esta inscrito essa expansao da
vida familiar sobre a publica. A informalidade no
tratamento dos assuntos, a aparente despretensdo e a
linguagem coloquial aparecem como formalizagao da
cordialidade, conforme definido.

Cabe evitar que tal caracterizagao seja
abordada por um viés culturalista, o que traria prejuizos
tanto para o entendimento da crénica quanto para o da
sociedade na qual ela esta inserida. Para tentar nao
cometer esse equivoco, retomo aqui o que Francisco
de Oliveira (2012) escreveu sobre o “jeitinho brasileiro”.
Este seria um “peculiar modo nacional de livrar-se de
problemas, ou de falsifica-los” (OLIVEIRA, 2012, p. 3) e
teria no “homem cordial” de Sérgio Buarque de
Holanda sua “propria encarnagao” (OLIVEIRA, 2012, p.
4). O autor, para fazer suas consideracoes, refere-se ao
estudo que comentamos anteriormente aqui, de
Antonio Candido (2010), sobre as Memodrias de um
sargento de milicias (1854). Para Oliveira (2012, p. 4), o
olhar benevolente de Candido sobre a malandragem
por ele estudada - e, dizemos nds, de certo modo
criticada, embora também enaltecida, tanto por
Schwarz (2006b) quanto por Otsuka (2007) — se deve
ao fato de o critico respeitar“tanto o brasileiro pobre
que aborda as figuras populares comuma reveréncia
quase mistica”, isso porque “nossa sociedade é tao
obscenamente desigual que qualquercritica as classes
dominadas ndo passa de preconceito — mais um — dos
ricos”.

Contudo, Francisco de Oliveira é direto: “busco
desenvolver uma investida mais  nitidamente
materialista”(OLIVEIRA, 2012, p. 4). E depois expde sem
rodeios a sua tese: “o jeitinho é um atributo das classes
dominantes  brasileiras que se transmitiu  as
classesdominadas”(OLIVEIRA, 2012, p. 4). Ele indica
um caminho precioso para debater o problema: a
concepcdo de ideologia provinda do marxismo,
especificamente deA ideologia alema, de Marx e Engels
(2007). Para sustentar a tese de que o jeitinho (e,
portanto, a cordialidade) correspondem a “atributos das
classes dominantes brasileiras” transmitidos “as
classes dominadas” (OLIVEIRA, 2012, p. 4). Vejamos a
concepcado de Marx e Engels sobre o assunto:

As ideias da classe dominante sdo, em cada
época, as ideias dominantes, isto &, a classe que é
a forca material dominante da sociedade €, ao
mesmo tempo, sua for¢ca espiritual dominante. A
classe que tem a sua disposicdo os meios da
producdo material dispbe também dos meios da



produgcéo espiritual, de modo que a ela estdo
submetidos aproximadamente ao mesmo tempo os
pensamentos daqueles aos quais faltam os meios
da produgéao espiritual. As ideias dominantes nao
s&0 nada mais do que a expressado ideal das
relagbes materiais dominantes, s&o as relagdes
materiais apreendidas como ideias (MARX e
ENGELS, 2007, p. 47, grifos dos autores).

A andlise de Francisco de Oliveira (2012)
mostra como um “jeitdo” da elite, portanto, de classe,
foi universalizado como carater nacional brasileiro.
Trata-se de um atributo transmitido pela elite. O modo
de apropriagcao pode trazer os indices de resisténcia, de
desvio ou de transgressao desse atributo, mesmo que
aparentemente o afirme. Em sintese, o fato de o Brasil
ter uma elite cordial ndo quer dizer que “o brasileiro” o
seja. Contudo, como a elite dispde de meios de difusao
e reproducdo de sua ideologia, tal caracteristica,
definida em base material e com corte de classe,
expande-se e falsamente se transforma em traco
cultural, englobando todas as classes, aparentemente
sem distingui-las. Na  prética, contudo, as
manifestagoes da cordialidade variam conforme o
pertencimento de classe. E o “jeitdo” da elite e o
“jeitinho” dos pobres'’. Os materialmente dominados —
isto é, os n&o detentores dos meios de produgéo —
passam, entdo, a ser também ideologicamente
dominados e sua consciéncia se volta contra eles
mesmos. Ou seja, a falsa produgédo da consciéncia é
trabalho da burguesia. A consciéncia se desliga da
propria existéncia concreta, que passa a ser enxergada
com os olhos da classe dominante. “No Brasil”, diz
Oliveira (2012, p. 4), a classe dominante burlou de
maneira permanente e recorrente as leis vigentes” e o
“drible constante nas solugbes formais propicia a
arrancada rumo a informalidade generalizada. E se
transforma, ao longo da perpétua formagédo e
deformacéao nacionais, em predicado dos dominados”.

De modo nenhum tenho a pretensdo de
invalidar a obra, sequer o conceito de cordialidade
elaborado por Sérgio Buarque de Holanda. Essa
generalizagao, que hegemoniza um dado de classe e 0
torna nacional, precisa, contudo, ser eliminada. Nao
vejo forma mais lapidar de entender a cordialidade em
base materialista do que essa indicada por Francisco
de Oliveira (2012).Para o maior aproveitamento desse
debate para o estudo da crbnica, é necessario ainda
tocar em dois pontos: a questdo do Estado e da familia.
Isso porque os principais elementos levantados aqui

" Para uma mediagdo bem construida de um conceito cuja aplicagao
deve variar conforme a classe em questao, mas que também passou
e passa por um processo de generalizacdo que pretende
desconsiderar justamente as especificidades de classe, veja-se
Arauvjo e Reis (2015), em que a prética do “favor” é analisada em Os
Ratos (1935), de Dyonélio Machado. O artigo mostra que o favor na
relacao entre Naziazeno e o diretor é de um tipo diferente do favor
entre aquele e Duque.

para definir esse perfil cordial que teria migrado como
traco esteticamente formalizado para a crbnica dizem
respeito diretamente a isso. A primeira questao refere-
se a maneira como o Estado aparece no estudo de
Sérgio Buarque de Holanda. Grosso modo, fica dito
que o Estado € uma instituicao obijetiva, oposta em tudo
aos interesses privados. Lénin (2010, p. 27), contudo,
ao estudar a concepcao marxista de Estado, é taxativo:
‘O Estado aparece onde e na medida em que o0s
antagonismos de classe ndo podem objetivamente ser
conciliados. E, reciprocamente, a existéncia do Estado
prova que as contradicbes de classes sao
inconciliaveis”. O Estado é o produto e a manifestacao
do antagonismo inconciliavel das classes. Mais adiante
ele complementa: “O Estado é a organizacdo especial
de uma forga, da forga destinada a subjugar
determinada classe” (LENIN, 2010, p. 45). A concepcao
de Estado que transparece em “O homem cordial” esta
mais proxima das concepgdes que Lénin (2010, p. 27)
atribui aos “idedlogos burguesas”, que estabelecem
que “Estado é o 6rgédo de conciliacdo das classes”. A
descricao do Estado burgués classico como objetivo e
imparcial € fruto da prépria dominagéo da classe cujos
interesses esse Estado defende.

Por fim, a questéo da familia que aparece nas
referéncias a cordialidade e sua tradicdo familista de
tratar como proprios o que é publico. Assim como Lénin
fez em relacdo ao Estado, podemos fazer em relagdo a
essa familia e perguntar: familia de quem? Ou melhor,
familia de que classe pode, na formacéo histérica do
Brasil, apropriar-se e fazer uso privado do que é
publico? Conforme Marx e Engels (2007, p. 33-34),
cada familia “no inicio constitui a Unica relagao social”,
mas “torna-se mais tarde (...) uma relagédo secundaria’,
que é a relagdo com as instituicdes sociais. O
desenvolvimento desse caminho deve-se dar “segundo
os dados empiricos existentes e ndo segundo o
“’conceito de familia”. Conforme Chalhoub (2001, p.
174, grifo do autor):

Concretamente, isto significa reconhecer a
impossibilidade de discorrer sobre a familia
brasileira, enquanto modelo ideal pairando sobre
nossas cabecas e determinando as acdes dos
agentes  histéricos  independentemente  das
situacdes de classe vivenciadas por esses agentes
na pratica cotidiana da vida.

Da mesma forma que ha um conceito de
Estado ndo pensado em termos de classe no capitulo
“O homem cordial”, ha também um conceito de familia,
que é a familia burguesa, que faz uso privado do
Estado. A prépria designacdo de “Homem cordial”,
embora nao aprofundemos aqui a discussdo de
género, indica uma visdo patriarcal e de elite sobre o
assunto. Com igual efeito ao tratamento dado ao
Estado, a concepgdo de familia acaba reproduzindo e
estendendo a todos o carater da elite brasileira, em cuja
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sociedadendo houve passagem da familia patriarcal
para a burguesa, mas a conservagdo de valores
patriarcais na aparente afirmagdo da familia nuclear.
Trata-se de um modelo burgués, que existe mais como
ideologia do que na realidade. Tendo como efeito real
causado pela ideologia a propagacao de seu suposto
modelo como modelo geral para a sociedade.

Agora, como as Balas de estalo incorporam
isso tudo? Primeiro, é preciso defender que os tracos
formais da crénica, amplamente caracterizada como
género modemo, pelo seu surgimento atrelado ao
desenvolvimento de uma imprensa ja avancada, podem
ser entendidas como parte do processo de
modernizagdo conforme se deu no Brasil. Depois, é
necessario atentar para o fato de que ela, em fungéao
das suas condi¢cbes materiais de produgao, circulagéo
e leitura, absorve caracteristicas varias, tanto da
literatura quanto de fora dela, e esse “fora dela”
corresponde a vida social, no caso, a brasileira, da qual
nao escapa, ja que seu conteldo é a matéria local e
envolve também seu contexto de recepcdo. No que diz
respeito a leitura e ao ensino em geral no pals aquela
época, o analfabetismo e a auséncia de educagéo
universal laica em tudo contrasta com a Franca, no qual
0 quadro oposto (alfabetizagdo ampla e laicizacdo do
ensino) implicou o aumento do publico leitor e no
fortalecimento dos folhetins. No Brasil, conforme Hélio
de Seixas Guimaraes (2004, p. 65-66):

Ao longo de todo o século XIX, os alfabetizados
nao ultrapassaram os 30% da populagéo brasileira,
e n&o se verificaram alteragbes de perfil e dimensao
do leitorado (...). Em 1872, apenas 18,6% da
populacédo livre e 157% da populagdo total,
incluindo escravos, sabiam ler e escrever, segundo
dados do recenseamento; entre a populagdo em
idade escolar (6 a 15 anos), que somava 1.902.454
meninos e meninas, apenas 320.749 frequentavam
escolas, ou seja, 16,9%. Ja em 1890, a
porcentagem diminuiu: apenas 14,8% sabiam ler e
escrever. Ainda segundo o censo de 1872, que
apurou uma populagao de quase 10 milhdes de
habitantes, apenas 12 mil frequentavam a
educacéo secundaria e havia 8 mil bacharéis no
pais'®,

A restricdo de publico talvez enfatizasse o
privilégio da posicdo do cronista, aproximando-o, por
esse aspecto, da elite local, cuja “homogeneidade
ideoldgica” e distingdo advinha muito do fato de
formarem uma ‘“ilha de letrados num mar de
analfabetos” (CARVALHO, 2010, p. 21; 65).

Para ndo cairmos no reducionismo € nao
objetificarmos os escravizados, a maneira dos

8 O autor contrasta esses dados com o de paises como Inglaterra,
Franga e Estados Unidos, nos quais, em meados da década de 1870,
o percentual de alfabetizagdo variava de 70 a 90% (GUIMARAES,
2004, p. 64).
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escravocratas, lembremos, nessa questado do universo
letrado do periodo, um caso trazido por Marialva
Barbosa (2010). Ela relembra a histéria, transcorrida em
1886, de uma crianca escravizada, de nome Eduarda,
que, apds ser espancada por sua proprietaria, saiu
pelas ruas com hematomas e varias marcas visiveis da
tortura sofrida. A menina tencionava ir a Chefia de
policia, mas foi convencida por uma senhora na rua de,
em vez disso, ir e a redacao do jornal Gazeta da tarde,
que pertencia ao abolicionista José do Patrocinio. Da
redagao desse jornal, ela foi encaminhada a uma vara
de justica, de onde, junto com outra escravizada do
mesmo cativeiro, foi levada ao médico para ser tratada.
Simultaneamente, Patrocinio divulgou o caso para
diversos outros 6rgaos de imprensa. A partir disso,
“Forma-se um cortejo com lideres abolicionistas e
alguns jornalistas condunzindo as tortuadas e que se
dirige as redagbes dos principais jornais da cidade:
Vanguarda, Diario de Noticias, O Paiz, O Apdstolo,
Gazeta de noticias e Jornal do Comércio” (BARBOSA,
2010, p. 86-87). Mesmo os periédicos que ndo eram
antiescravagistas, no dia seguinte estamparam a noticia
em suas paginas, criticando a violéncia cometida. Note-
se que a Eduarda, embora alijada da possibilidade de
leitura, fez uso do prestigio e da repercusséao potencial
dos 6rgaos de imprensa.

Quando a incorporacéo da matéria local como
tema das cronicas, Otsuka (mimeo, p. 2) salienta: a
“crbnica também obrigava a certa
desmonumentalizacdo dos assuntos, mostrando ser um
tipo de escrita adequado ao tamanho aparentemente
diminuido da matéria local, o que talvez nao seja dos
motivos menos importantes para entender sua
aclimatagao no Brasil”. A perspectiva do género menor
que se volta para os assuntos menores, mostra a
dimensé&o reduzida com que tanto o género quanto a
matéria local sdo avaliadas na comparagédo desigual
com os palses de capitalismo avancado e suas
mentiras para colonizados verem e tentarem se
espelhar.Por fim, é preciso compreender que, na altura
da producdo das Balas, a cobnica ja tinha suas
caracteristicas regulares sedimentadas pelo uso e pela
convencdo. Mais que isso, percebemos na leitura dos
diferentes pseuddnimos das Balas de estalo que eles
compartilhavam mais do que 0 mesmo espaco no
jornal, mas também tragos recorrentes que ajudam a
caracterizar essa convengao, ja sedimentada como
padrao regular. Esses tragos compartiihados
precisavam dialogar com a diversidade de autores e de
pseudbnimos e nesse embate formava-se a identidade
de cada narrador-cronista. Eles faziam uso de uma
grande especificidade da crénica em relacdo a outros
textos que povoavam as paginas do jornal, como as
noticias: a eles é dado um espago maior de
subjetividade. De fato, o “viés” do cronista é tao
“ostensivamente subjetivo do discurso, que ilumina e
transfigura o cotidiano cinzento” (OTSUKA, mimeo, p.



5). E, entdo, por essa espécie peculiar e precaria (se
tivermos como modelo contos, novelas e sobretudo
romances) voz narrativa que tentaremos compreender a
realizacao formal dessa complexa vida social nas Balas
de estalo.

De fato, a fungéo de cronista esteve no centro
do processo o tempo todo nessa discussao. Ela surge,
junto com a crbnica, claro, num periodo de “sucessao
cada vez mais acelerada dos fatos” e de um mundo
cada vez mais complexo que traz imposigcbes mais
exigentes ao entendimento humano” e dele “espera-se
(..) uma espécie de ‘“intervencao” no cotidiano,
orientando o leitor na compreensdo desse mundo
(CHALHOUB, et alli, 2005, p.11-15). A mesma imerséo
do cronista no seu tempo é assinalada por (ARRIGUCCI
JR., 2001, p. 57):

O proprio cronista estava assim metido num
processo histérico cuja dimensdo geral era
extremamente complexa e dificil de apreender,
tendendo a escapar-lhe, mas cujos resultados
muitas vezes discordantes se impunham a sua
observagédo, pedindo tratamento artistico novo.
Chamado a se situar diante de fatos téo
discrepantes, da de inicio a impresséo de tateio
sobre a matéria moderna no jornal, feita de
novidades  fugitivas, como se  estivesse
experimentando a mao (ARRIGUCCI JR., 2001, p.
57).

Importantes  esses comentarios sobre a
posicéo histérica do cronista, pois nao nos deixam
esquecer que a falta de especializagdo de mao de obra
intelectual no inicio de nossa formagao cultural obrigava
gue uma mesma pessoa atuasse na imprensa, na
politica, na literatura, no funcionalismo publico e, as
vezes, no ensino. Trata-se de uma posicao flexivel por
si, que ia na contraméao da especializacao intelectual. O
cronista € comentador e transformador do cotidiano,
“matéria-prima do vivido” (ARRIGUCCI JR., 2001, p. 52)
a partir da crénica, um “fato moderno”, o que significa
estar submetida “aos choques da novidade, ao
consumo imediato, as inquietacbes de um desejo
sempre insatisfeito, a rapida transformagdo e a
fugacidade da vida modemna” (ARRIGUCCI JR., 2001, p.
53). Como nota Edu Otsuka (mimeo, p. 5):

Acresce que ndo é irrelevante, para a
caracterizagdo da cronica moderna, o fato de o
cronista  frequentemente  narrar  experiéncias

pessoais ou que pelo menos criam a ilusdo de
trazer o leitor para dentro do ambito de sua
intimidade, partilhando com ele suas impressoes e
opinides pessoais. Despida da intengdo de
persuadir racionalmente por meio do
encadeamento légico de argumentos, a crbnica
convence antes pela afabilidade do cronista, pelo
inusitado dos juizos e pelo modo espirituoso com
que 0s expressa.

A falta da existéncia de uma tradicéo tedrica
para o estudo da crbnica faz falta, mas aqui vamos
arriscar uma adaptacéo'®. Moretti (2000, p. 178-179), ao
estudar a expansao do romance, propde a construgao
do objeto por um tridngulo: “forma estrangeira, material
local e forma social.Simplificando um pouco: enredo
estrangeiro, personagens locais e ainda voz local”,
entdo ele assinala que “éprecisamente nessa terceira
dimensdo que esses romances parecem ser mais
instaveis — maisincbmodos”, para o critico. Isso &
coerente, ja que“o narrador é opolo de comentario, de
explicacdo, de avaliagao quando os “modelos formais”
estrangeiros(ou a efetiva presenca estrangeira, nesse
particular) fazem os personagens agir de
maneiraestranha”. Portanto, sua hipétese é a de que a
voz narrativa local € uma intermediaria entre a forma
europeia (no caso dele o romance, no do presente
estudo seria o folhetim) e a matéria local. Buscamos
adaptar aqui esse procedimento para o estudo da
posicao do narrador-cronista.

Segundo Schwarz (2006b, p. 148):

O trabalho do escritor ndo é, em primeiro lugar, a
transformacéo de formas literarias prévias (embora
esta dimenséo exista). Pelo contréario, trata-se da
formalizagdo do néo-literario, o que naturalmente
leva a transformagbes da série literaria tambem,
criando a aparéncia de uma evolugao autbnoma.

Se assim for, no tridangulo de Moretti a matéria
exerce mais pressdo do que o indicado por ele, e na
crénica isso se torna mais evidente, j& que sua matéria-
prima basica é o cotidiano. Talvez, outra necessaria
adaptacdo sobre o exposto por Moretti (2000) no
tocante ao estudo do romance seja 0 maior peso do
suporte. Muito forte também no caso dos romances-
folhetins, para a crénica o periddico era no século XIX
suporte inicial obrigatério. O jornal na imprensa
comercial, como o livro em geral, ¢ uma mercadoria.
Seus trabalhadores estdo sujeitos a um ritmo de
producéo ja dito moderno, com prazos que precisam
ser cumpridos para que as vendas acontegam e 0O
dinheiro entre. Nesse aspectoa Gazeta de Noticias era
um sucesso, tendo chegado ao inicio da década de
1890 a gerar lucro anual que passava dos duzentos
contos de réis (CRESTANI, 2014, p. 80), resultado da
venda de mais de 35 mil exemplares diarios, além dos
anlncios e a pedidos que também eram
comercializados. Essa distribuicdo e esses anuncios
valiam-se do trabalho infantil e aproveitavam-se da
escravidao. Agora, para analisarmos essa posicao do
narrador-cronista que, pela hipétese levantada, nos
dara indicios da construgao dessa voz local (MORETTI,
2000) que constitui os pseuddnimos da série Balas de

A ideia de tal adaptagado consta no projeto de pesquisa sobre as
Balas de estalo do qual fiz parte e foi construida por Anténio
Sanseverino (2008b, p. 16).
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estalo, levantaremos crbnicas em que as relacdes de
trabalho e de producdo dessas cronicas séao
comentadas.

Relagbes de trabalho nas Balas de estalo e a crénica
como mercadoria

A consolidagao das Balas de estalo junto ao
publico passou pela explicitacdo aos leitores das
funcdes e dos assuntos predominantemente abordados
pelos narradores-cronistas, ou seja, pela demarcacao
de suas identidades. Alem disso, a identificacao dos
autores empiricos responsaveis pelos mais recorrentes
pseudbnimos era facultada por indicios deixados ao
longo das crbonicas e consolidou-se no balanco do
primeiro ano de funcionamento da série feito por Décio
(GN, 01/01/1884). Assim, Mercutio e Blick eram o
“historiador miope” (Capistrano de Abreu); Zig-Zag e
Joao Tesourinha eram aquele que ‘“taquigrafa na
camara dos deputados, instituiu o Dizia-se Ontem e
traduz dramas para o teatro” (Henrique Chaves); Lulu
Sénior era “Médico retirado” e"patrdo” (Ferreira de
Araujo); Lélio era o “literato chefe, poeta, dramaturgo e
romancista” e também funcionario da “burocracia da
agricultura” (Machado de Assis); José do Egito “faz
hoje as suas notas a margem. Escreveu balas sobre
[refere varios assuntos] (...) “é advogado” (Valentim
Magalhaes); Confucio “respondeu ao poeta Rozendo
republicano o triolet do Raimundo” (sem autoria
reconhecida). Décio, por sua vez, que assina a referida
cronica e  possivelmente  valia-se  tambémdo
pseuddnimo Publicola, ¢ referido ao final do texto como
aquele que “pbs em pratos limpos os precos dos
barbes, a saber o da terra 750% e do estrangeiro
2:000%; ambos s&o um e o mesmo individuo. Depende
da ocasiao” (Demerval da Fonseca).

Ao referir-se a Lulu Sénior nessa crénica, Décio
toca em assunto central: as relacdes de trabalho que
envolviam os pseuddnimos. Lulu é o patrdo, com quem
Décio brinca, insinuando um pedido de aumento e de
adiantamento. Quando “nao tem assunto”, Lulu fala da
“junta de higiene”. Ter ou ndo assunto é assunto (com o
perddo da redundancia) nas crénicas em geral e nas da
série de modo especifico. Essa crénica mesmo comeca
com um comentério de Décio sobre o fato de Zig-Zag
ter reclamado de ter que escrever a Ultima crénica do
ano. Rodrigo Dias (2015), buscando como referéncia
uma conhecida crénica de José de Alencar (sd, p. 8%),
publicada em 24 de setembro de 1854 no Correio
Mercantil, analisa as condicdes de produgdo do
cronista. Nessa crénica, Alencar compara o folhetinista
ao colibri pela necessidade de ter que ir de um lado
para 0 outro (no caso dos escritores, em busca de
assunto).

20 Os trechos assinalados por aspas na citagdo que segue foram
retiradas por Rodrigo Dias (2015) da referida cronica.
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A crbnica, tal como o romance, desenvolve um
comportamento onivoro, apropriando-se das mais
variadas formas para atingir o seu leitor. Desse
modo, ela ja se afigura como um género voltado
para O consumo, publicado em um suporte
também consumivel, efémero; podemos observar a
implicagéo desse estatuto na crénica de Alencar
supracitada. O comportamento-colibri do
folhetinista n&o é traco estilistico desenvolvido por
sua vontade, por seu “génio”: descontando alguma
retérica vitimista empregada no texto, o autor se vé
obrigado a “percorrer todos os acontecimentos” e
fazem dele uma “espécie de colibri a esvoagar em
ziguezague, e a sugar, como o mel das flores, a
graca, o sal e o espirito que deve necessariamente
descobrir no fato o mais comezinho”. Em outras
palavras, esse “oficio ingrato” esta subordinado as
relacbes de producdo, a um mercado e a um
publico leitor em constante formagdo e
transformacao, prenunciando uma
profissionalizacdo do escritor na imprensa que, no
Brasil, vira a se consolidar no inicio do século XX
(DIAS, 2015, p. 30).

No caso dos narradores-cronistas das Balas, o
fato de nao ter assunto também aparece, como vimos
no proprio comentario de Décio sobre Lulu. Além de
falar da junta de higiene nessas situagdes, ficamos
sabendo com Décio (GN, 01/01/1884) que o chefe Lulu
Sénior “descompbe os colegas e os companheiros
quando nao tem assunto”. Levantar falsas polémicas,
portanto, € artificio para inventar assunto nas Balas de
estalo. Uma dessa polémicas surgiu quando o chefe
Lulu Sénior deixou um bilhete para Zig-Zag pedindo que
ele assumisse a escrita da bala do dia seguinte em seu
lugar. O objetivo do pedido, segundo Zig-Zag (GN,
24/07/1883),era traigoeiro, pois revelaria “ao publico um
escritor sem assunto” (DIAS, 2015, p. 34). A contenda
se desdobra nas cronicas seguintes dos dois
pseudénimos e chega a uma crbnica de Lélio da
semana seguinte (GN, 01/08/1883). Nela, o narrador-
cronista construido por Machado de Assis diz que os
dois outros pseuddnimos marcaram um duelo que
qguase aconteceu, mas terminou em reconciliagao.

Busco evidenciar que para a escrita da cronica,
embora o cotidiano seja a fonte béasica em busca de
assunto, essa busca obedecia a critérios de
seletividade impostos pelas condicbes de produgao
que poderiam até mesmo fazer o cronista abandoner o
tema do cotidiano para criar situacdes mais inventivas
(como as polémicas). O processo, pautado pela
necessidade de producdo, muitas vezes revelava
simulacros dos bastidores dos pseuddbnimos. Numa
outra crénica (GN, 18/07/1883), Lulu Sénior comenta a
recepcao que seria dada pelo imperador em funcao do
aniversario do conde d'Aquila (membro da familia



imperial brasileira por ter se casado como a filha de D.
Pedro I):

Tenho uma boa noticia a dar aos meus leitores.
Amanha, S. M. o Imperador restera chez lui para
receber as pessoas que o forem cumprimentar por
ser o0 aniversario natalicio do Sr. conde d’Aquila.

Isto parece-me modesto demais. Cumprimentar
assim em familia pelo fausto motivo do aniversario
natalicio do nosso mais caro principe, € preciso
confessar que é ridiculamente pouco. Salvo se todo
o Rio de Janeiro, ou mesmo todo o Brasil for
amanha a S. Cristévao regozijar-se. Nos ca de casa
vamos todos de sUcia. Publicola j& mandou deitar
uma gola nova na casaca velha; Lélio resolveu
deitar abaixo a barba para ficar mais elegante; eu
vou deitar colete para disfargar a proeminéncia
abdominal; Zig-Zag ha ja trés dias que ndo arranca
0 bigode; José do Egito toma gemadas, porque
quer falar grosso ao rei; Blinck comprou uns éculos,
para ver melhor os esplendores da realeza; e Décio
mandou fazer uns sapatos de tacao alto, para fazer
crer que ja foi declarado maior.

E vamos abrir subscrigdo para luminarias e um
Te-Deumn na Capela Imperial, com sermao do Sr.
bispo Lacerda.

Em se tratando do Sr. conde d’Aquila, nada
nos parece demasiado.

Por conseguinte Sua Majestade o Imperador ha
de fazer o favor de contar conosco, e mandar deitar
mais dgua na canja.

Note-se aqui um duplo movimento: por um lado
ha a imitacdo do gesto elitizado, perceptivel no aprumo
da vestimenta e da aparéncia como um todo para a
recepcao imperial (a qual o narrador-cronista, em corte
irbnico, considera “modesto demais”) e no uso do
francés para referirse a ocasido. Por outro lado,
contudo, ao final do texto, Lulu Sénior, como se falasse
diretamente com o “Sua Majestade o Imperador”, diz
para deitarem “mais agua na canja’, pois 0s
narradores-cronistas das Balas iriam a recepgdo. A
marcagao coloquial da fala contrasta com a pompa da
cerimonia e revela uma dualidade.

Os narradores-cronistas  parecem  ocupar
sempre posicdes ambiguas, divididas, precérias, duais
e incompletas. Eles oscilam entre autor empirico e
pseuddnimo (o que nos tem levado a referi-los até aqui
como “narradores-cronistas”), entre o colega ou amigo
e o funcionario ou patrao, entre a elite letrada e a busca
do publico leitor num universo com analfabetismo
gritante, entre o membro da elite e o trabalhador
assalariado. Essas oscilagdes assinalam o fato de que
o narrador-cronista nao constitui um narrador ficcional
propriamente dito, j& que de um jeito ou de outro estava
vinculado ao seu autor empirico, que trabalha por
dinheiro e obedece ao ritmo de producdo que o

mercado impde. As vérias oscilagdes encenadas pelos
pseuddnimos séo marcas dessa ambivaléncia entre ser
empirico e ser ficcional e juntas constituem a
materializagéo formal da incompletude da
modernizagdo brasileira. Além disso, assinalam a
impossibilidade de constituicdio de um sujeito
pretensamentemoderno e pretensamente auténomo
(conforme parametros burgueses falsamente
cumpridos e concretamente divulgados) no contexto do
mandonismo local. Note-se que a base dos estudos
que nos permitiram chegar até aqui vem do romance,
nas leituras de Candido (2010), comentadas por
Schwarz (1999; 2006b) e, depois, Otsuka (2007), além
de Moretti (2000; 2007). Portanto, vindo do romance,
estavamos um universo ficcional, e nos dois casos
enfocados — Memdrias de um sargento de milicias
(1854) e O Cortico (1890) — o narrador em terceira
pessoa tem sua objetividade (e confiabilidade) posta
em questdo. No caso da crbnica, ha uma oscilagao
entre estatuto ficcional e nao ficcional, entre estético e
jornalisitico-cronistico, entre permanéncia da obra de
arte ou dissolucao cotidiana do prosaico.

Das diversas posicdes assumidas pelos
pseuddnimos, ficarei, para finalizar, com a condigéo de
trabalhador assalariado. Note-se que as marcas de tal
caracterizagdo dos pseuddnimos sdo disfargadas,
mesmo gue Nao por muito tempo, quando incorporam
o gesto da elite. Ocultar as marcas do trabalho € traco
de classe em pals escravocrata, j& que, na ansia de
pertencer a uma classe mais alta, os membros dessa
sociedade afastam-se dos escravizados, sobre 0 quais
recaia o fardo dos trabalhos mais pesados. Contudo,
0S autores que produziram as Balas de estalo sao
assalariados e produzem, como tais, mercadorias.

Um dos pseudbnimos que circularam no
primeiro ano de publicacdo das Balas de estalo, mas
gue nao apareceu mais na série foi o de Aluisio
Azevedo (GN, 10/12/1883), que na crbnica de
10/12/1883 dirigiu-se a Lulu Sénior e falou de Filomena
Borges, que seriao nome do romance de Aluisio que
passaria a ser publicado na Gazeta pouco tempo
depois. Trago o caso aqui como exemplo de uso da
série e dos pseudbnimos como mecanismo de
publicidade. Essa crbnica foi parte de alguns falsos
casos que foram criados na Gazeta envolvendo uma
suposta figura “real” chamada Filomena Borges. Desde
de 07/10/1883 comentava-se nas Balas de estalo sobre
uma senhora que teria deixado cartdes de visita para
varios homens da cidade, incluindo alguns
pseudbnimos das Balas, como Lulu Sénior, que
encabeca a divulgacdo dessa histéria. Provavelmente
foi Ferreira de Aradjo quem encomendou os folhetins de
Aluisio que dariam origem ao livro, este foi, inclusive,
dedicado a Aradjo por Aluisio®'. O episédio expde um

2! Sobre as aparicbes de Filomena na Gazeta e a constituicdo da
obra, cf. Lamonica (2015).
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traco do jornal incorporado pela série e potencialmente
incorporado pelas cronicas em geral, que é seu carater
de mercadoria. No fim, 0 sucesso e a continuacao da
série dependiam do desempenho da Gazeta como
empreendimento comercial, expondo o carater de
mercadoria das proprias cronicas. Assim, sua escrita
segue o ritmo de producdo, levando os narradores-
cronistas a pularem de assunto em assunto e a inventa-
los quando ndo o tinham, nao para atender qualquer
impulso criativo, mas para obedecer ao prazo de
entrega estabelecido por relacdo de trabalho. Talvez
iSsO permita que leiamos em nova chave a dimensao
da matéria da crénica. Do mesmo modo, essa
condicao de produgéo e a busca por assuntos variados
impunha a busca por formas variadas de trazer esse
assunto a publico. Assim, vemos simulagbes de didlogo
(26/04/1883, Lulu Sénior), transcricdes, parciais ou
integrais, e parédias de discursos do Instituto
Historico(31/12/1883, Zig-Zag), de receitas médicas e
de quadras populares (08/05/1883, José do Egito) de
cartas (23/10/1883, Lélio), de “a pedidos” e de bilhetes
(23 e 27/07/1883, respectivamente, Zig-Zag)...A Gazeta
e as Balas caracterizaram-se por um estilo jovial, bem-
humorado, embora critico e corrosive, o que dava o tom
irbnico a este estilo. Machado de Assis (2008, v.3, p.
1328) afirmou que o critério de contratacéao utilizado por
Ferreira de Aradjo, além de que se escrevesse “bem”,
era 0 uso do humor. Assim,ao ritmo das publicacoes, a
diversidade de formas e ao uso de determinado
pseuddbnimo, junta-se o estilo de escrita e o préprio
projeto das Gazetae das Balas como mecanismos que
buscavam atender a um publico, o mais amplo possivel
para facultar mais vendas. Desse modo,
experimentagado formal e caracteristicas estéticas se
confundem com estratégias comerciais.

O caréter brasileiro da crénica pode reaparecer
aqui em nova perspectiva. Talvez ela seja indice da
forma como a elite brasileira (por intermédio da
imprensa) se apropriou dos modos de producao
moderno. No caso, o jornal (produgdo em série,
comercial, segundo meios modernos etc.) é uma forma
internacionalatravessada nao apenas pela matéria local,
mas também pelo modo de ser local. Assim, o artigo de
opinido e o debate da esfera publica burguesa ganham
feicdo ou da crbnica ou da polémica. Em outros termos,
o debate publico vira rixa (polémica) ou vira bate-papo-
de-bar (crénica). Moderno e periférico, o debate se
realiza, sem realizar, bloqueado.

Do mesmo modo, a crénica n&o se autonomiza
como forma literaria, ja que marcada como mercadoria,
associada a venda de jornais, sendo mais um produto
deles. Temos visto que é importante que néo a tratemos
como um “ser estranho” enquanto produgao cultural na
sua relagdo com outros géneros. Ela guarda fortes
semelhangas com a criagédo de outros tipos de obras
em circulagdo no séc. XIX. No seu carater de
mercadoria, do mesmo modo, a cronica revela mais
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diretamente uma contradigdo de toda construgao

cultural da sociedade burguesa, que é a centralidade

das condigbes materiais de producéo e revela também

a falsidade da suposta autonomia absoluta da obra de

arte nesse contexto. Contudo, ndo podemos entendé-la

sem seu trago local, como se fosse uma mercadoria

genérica. Sérgio Buarque de Holanda (2002, p. 1052),

no “Homem cordial”, refere-se ao negociante da

Filadélfia que se espantou “ao verificar que, no Brasil

como na Argentina, para conquistar um fregués tinha

necessidade de fazer dele um amigo” (HOLANDA,

2002, p. 1052). Lembremos o tom intimo, de coisa

menor e préxima e do nosso dia a dia, de conversa

despretensiosa e caseira da crénica. Afinal, por aqui,
até para vender tem que ser “amigo”.
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