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The Confluences of the Ritual Orchestra:
An Ethnography of Musical Instruments
in Candomblé

As Confluéncias Da Orqguestra Ritual: Uma Etnografia Dos Instrumentos Musicais
No Candomblé

Yasmin Estrela Sampaio

Resumo- O presente artigo apresenta a etnografia dos
instrumentos musicais em um terreiro de Candomblé Ketu
localizado no Brasil, na Regido Norte especificamente no
estado do Para. A casa escolhida para referenciar este ensaio
é o lle Asé lyd Ogunté liderado pela yalorixa lya Eijité.
Buscamos compreender a relagéo dos instrumentos musicais
junto as cantigas executadas nas cerimonias incorporados a
organizag@o espacial do terreiro, a qual busca reproduzir a
l6gica cosmogdnica do mundo dos Qrixas, o Orun. Neste
sentido, foi possivel apresentar a sacralidade dos
instrumentos musicais junto aos seus tocadores,
exclusivamente do sexo masculino\ chamados Alabés,
estabelecendo uma conexao entre o Orun e o Ayé, espago
onde habitam os seres humanos, dispondo de uma
circularidade que permite uma constante troca da energia
fundamental do universo, o Axé, entre humanos e Orixas.
Palavras-chave: etnografia, instrumentos musicais, axe,
candomblé, espaco.

Absiract This manuscript presents the ethnography of musical
instruments in a Candomblé Ketu's temple located in Brazil,
specifically in Belém do Para. The temple referenced in this
essay is I& Asé lya Ogunté, being led by the yalorixa ly4 Ejité.
We will discuss to understand the connection of musical
instruments with the songs performed in the ceremonies
incorporated into the spatial organization of the terreiro, which
seeks to reproduce the cosmogonic logic of the Orixas world,
Orun. |n this sense, it was possible to present the sacredness
of musical instruments to their players, exclusively male called
Alabés, establishing a connection between Orurr and Ayé a
space where human beings live, offering a circularity that
allows a constant exchange of fundamental energy of the
universe, Axé, between humans and Orixas.

Keywords: ethnography, musical instruments, axé,
candomblé, space.

.  INTRODUCAO
— ste texto tem por objetivo apresentar uma

=== gtnografia dos instrumentos musicais em um
e teI7€Ir0 de Candomblé de nacdo Ketu. A casa
escolhida para referenciar esta pesquisa foi o lle Asé lya
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Ogunté localizado em Belém do Para, especificamente
no municipio de Ananindeua, sendo liderado pela
yalorixa lya Ejité, cujo nome civil é Rita Azevedo,
também conhecida como “Méae Rita”.

Realizadas durante o ano de 2019, as
entrevistas apresentam diadlogos com a sacerdotisa
acerca dos instrumentos musicais do II€, bem como
sua organizagdo como orquestra ritual responsavel pela
liturgia da casa. Concomitante aos dialogos com lya
Ejité, as participacbes nas cerimbnias da casa foram
imprescindiveis para observar como 0s instrumentos
eram organizados e manuseados por seus tocadores,
os Alabés.' Neste sentido, assumimos um roteiro de
pratica  etnografica aproximado aos caminhos
apontados por Geertz (2008), estabelecendo relacdes,
mapeando o campo, transcrevendo textos, mantendo
um diario no qual foi possivel ter acesso a uma
descricdo densa da cultura buscando contrapor
conceitos padrdes estabelecidos.

Desta forma, buscamos compreender o sentido
dos instrumentos musicais como objetos sagrados no
terreiro junto a musica executada nas liturgias, como
elementos associados a comunicagao entre o plano
terreno dos seres humanos, o Ayé, e o plano divino dos
Orixas, Orun a partir de um didlogo entre Geografia e
Antropologia no qual foi possivel abordar a relagao
entre elementos simbdlicos e o ordenamento do
espaco do terreiro. A representacdo sagrada dos
instrumentos musicais junto as cantigas executadas,
produzem um sentido no espago visto que, a musica
nos terreiros de Candomblé estabelece uma relacéo a
ancestralidade que carrega a energia e mantém o Axé
da casa em constante circularidade. A palavra
executada em ioruba nas cangbes emanam a energia
junto aos tambores, capazes de reunir as divindades no
Ayé, apresentando-se como experiéncias religiosas
transcendentais, neste sentido “a musica também é um

' Os instrumentos sdo manuseados exclusivamente por individuos do
sexo masculino designados a funcéo de Alabés. A eles é dada a
responsabilidade de cuidar, limpar e organizar os instrumentos bem
como preparéa-los para as liturgias da casa.

© 2021 Global Journals

lobal Journal of Human-Social Science (H) Volume XXI Issue III Version I E Year 2021

b |

C



1

Global Journal of Human-Social Science (H) Volume XXI Issue III Version I N Year

meio para as pessoas comunicarem suas experiéncias
ambientais, tanto as cotidianas como aquelas fora do
comum” (KONG, 2009: 133).

A mulsica na cultura africana  esta
intrinsecamente relacionada ao contexto religioso. Na
Africa Ocidental o cotidiano era envolvido pela vontade
sobrenatural, subordinando os homens a assiduos
encantamentos e magias levando os africanos a
desenvolverem um complexo ritual baseado em dancas
e cantos para cada acao desempenhada. Para
Tinhorao (2008) haviam momentos marcantes da vida
particular dos individuos como nascimento, casamento,
puberdade, morte em que haviam rituais e canticos
propiciatérios para cada momento individual ou da
comunidade no geral.

O sentido da musica nos terreiros nao se trata
apenas de um elemento simbdlico que faz parte das
liturgias da casa, mas de um principio que carrega e
reforca uma cultura reconstruida a partir da unido de
elementos étnicos com um principio em comum: resistir
ao sistema escravista brasileiro e buscar fixar suas
raizes culturais. Barros (2000) descreve que o mundo
dos sons e dos textos falados, gestos, expressoes
corporais, disseminam um conjunto de significados
ordenados pela sua insergdo nos distintos ritos nas
comunidades-terreiro, em que é possivel compreender
a identidade do lugar a partir da paisagem descrita por
meio dos sons, uma vez que “a paisagem sonora é
cultural, pois reflete a identidade de um lugar e de seus
habitantes. Os sons do transito possuem, além dos
sons dos motores, cédigos que sdo especificos em
cada grupo social” (TORRES; KOZEL, 2010: 127).

Os tambores, por exemplo, comportam-se
como mediadores de comunicacdo entre os orixas e os
seres humanos estabelecendo uma ligagao entre os
planos do Orun e Ayé permitindo a renovagdo da
energia fundamental que equilibra o universo: o Axé. No
Candomblé, os tambores s&o denominados Atabaques
e compbe uma triade de instrumentos membranofones,
possuindo apenas um lado, sendo coberto de couro
onde realiza-se a maior parte da percussao. Sao
chamados, do maior para o menor, Rum, Rumpi e Lé.
Pierre Verger estabelece uma diferenca na construgao
desses tambores de acordo com as nacgdes presentes
no Candomblé.

Esses atabaques apresentam uma forma coénica e sdo
feitos com uma Unica pele, fixada e esticada por um
sistema de cravelhos para os nagds e os géges, e por
cunhas de madeira para os tambores ngomas, de origem
congolesa e angolana. Tais instrumentos foram batizados
e, de vez em quando, é preciso manter sua forca (axé), por
meio de oferendas e sacrificios (VERGER, 1981: 33).

Longe de possuirem apenas uma fungéo
musical, os atabaques segundo lya Ejité, correspondem
as divindades da casa a qual pertencem, neste caso
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trata-se de Yemanja, Ogum e Oya.? No entanto ela
ressalta que os tambores sdao consagrados a todos o0s
orixas e sao rufados para convocar as divindades a
adentrarem o espago da casa € estabelecer a troca de
energias, como dito anteriormente. Os atabaques do lle
Asé possuem o0 mesmo sistema de cravelhos, descrito
acima por Pierre Verger, com o corpo em pega Unica de
madeira, mais especificamente de Jacaranda. O valor
simbdlico atribuido aos tambores confere a eles o papel
de divindades no qual sdo sacralizados, alimentados e
vestidos, sendo tocados apenas pelos Alabés ou
pessoas de importancia de autoridades da casa, desde
que sejam do sexo masculino.

Além dos atabaques, ha também o instrumento
ga ou agogd, idiofone podendo conter de uma, até
quatro campanulas e junto aos atabaques formam o
conjunto orquestral das cerimbnias nos terreiros de
Candomblé. Desta forma, a seguir serdo apresentados
os instrumentos que compoe a orquestra sagrada do e
Asé lya Ogunte transmitindo um discurso mitolégico
recontado por meio das dancas, letras e cangoes
entoadas durante as ceriménias.

1. “DrixA 0 GA CHAMAR E FLES ENTRAM NO
Ritmo”- O MAESTRO DA ORQUESTRA
Dos TAMBORES

Um dos principios do Candomblé observados
nos Ultimos anos de pesquisa foi o equilibrio, o qual s
¢ possivel mediante uma relacdo harmonica entre seres
humanos e os Orixas. Sem a harmonia nao ha
possibilidade de se fazer Candomblé; ndo e possivel
estabelecer uma ligagdo entre Orun e Ayé, como
explica lya Ejite. Cada filho ou filha de santo é
responsavel nao sé pelo seu Orixa, como também por
conservar o equilibrio e a harmonia dentro da casa de
santo com os demais integrantes e de todo este
sistema de existéncia que perpassa no terreiro.

A musica é um dos elementos que participa e
integra um sistema de crengas baseado na troca de
energias entre divindades e seres humanos. Desta
forma, o som permite a manifestagéo sagrada e torna-
se um dos principais elementos condutores do Axé:

O som, como resultado de interagcdo dindmica, condutor de
ase, e consequentemente atuante, aparece com todo o seu
conteldo simbdlico nos instrumentos rituais: tambores,
agogd,sekere, sére, kala-kolo, aja, saworo etc. E evidente
que todos esses instrumentos séo “preparados”, isto &,
consagrados através da transmissdo de ase apropriado as
fungdes a que sao destinados (SANTOS, 2012: 49).

O Axé contido nos instrumentos musicais
permite que os sons produzidos invoguem as entidades
a partir do rito de comunicacdo entre Orun e Ayé.
Segundo Santos (2012) a invocacado da entidade se

2 As “divindades da casa” correspondem aos Orixas da Yalorixa.



apoia no poder dindmico do som, visto que a palavra é
condutora do poder do axé, pois quando pronunciada
no momento preciso induz a agéo. O principio da agao
da possessao dos orixas é precedido pelo fator musical
presente na orquestra do terreiro, em que estdo
dispostos um quarteto musical composto pelo Ga ou
Agogb e os trés atabaques, Rum, Rumpi e L&. Embora
0s tambores sejam 0s elementos que convocam 0S
orixas dentro da liturgia, ndo séo eles os iniciantes do
processo musical, quem 0s apresenta para a abertura
do ritual € 0 Agogd ou Ga.

O Agogd ou Ga& é um instrumento iorubano
caracterizado por possuir uma ou mais campanulas de
ferro sendo percutidos pelos Aguidavis.® Segundo
Cardoso (2006), alguns autores referem-se ao Ga e ao
Agogb como instrumentos distintos, no qual a diferenca
esta na quantidade de campanulas que cada um
possui, Nno caso o G& possuiria apenas uma campanula
enquanto o Agogo disponibilizaria de duas ou mais. No
entanto para o autor, na pratica usual da religido, as
diferengas praticamente nao existem, visto que mesmo
com duas campénulas, grande parte dos musicos do
Candomblé prefere tocar apenas uma. Entdo neste
texto, G& e Agogd serdo tratados como sinénimos.
Entretanto, lya Ejité chama o instrumento idiofone da
sua casa de G4, portanto, irei chama-lo como ¢ definido
pela yalorixa.

O Ga funciona como ponto de orientacao para
os Alabés executarem o0s toques durante as
celebracdes, formando uma base ritmica em que se
realizam as melodias e os toques instrumentais. Para
Fonseca (2006) o agogd possui formulas de
organizagdo ritmica conhecidas como linhas-guias,
proposta pelo musicologo ganense Kwabena Nketia em
seu livro The music of Africa escrito em 1974. Desta
forma, as linhas-guias “sao parte de um conjunto de
sistemas semanticos que integram e configuram os
rituais no candomblé” (FONSECA, 2006: 103).

Se por um lado os Atabaques tém a fungao de
convocar os orixas ao Ayé, o Ga de acordo com lya
Ejité € encarregado de “acordar” os tambores. Durante
as celebracdes ¢é possivel observar o momento em que
sao dados os toques no Ga e em seguida os
atabaques sao rufados para marcar a entrada das
pessoas no barracdo.” Para além da sua fungdo como
ponto de orientacdo aos alabés, o Ga transmite a
energia que desperta 0s atabaques para o ritual dentro
do terreiro.

Quem entra primeiro ¢ o Ga, é o Ga que chama os
atabaques. O Rum que a gente pensa “ah € o Rum o
primeiro”, o Rum é o Ultimo. Entra o Lé pra depois o Rum

SAguidavis sdo varetas utilizadas para tocar os Atabaques.
Normalmente se utiliza duas para tocar o Rumpi e o Lé e uma para
tocar o Rum. Sao feitas de arvore de goiabeira sendo consagradas
junto com os tambores e o0 Ga.

4 Espago onde sao realizadas as cerimdnias publicas do terreiro.

marcar. Entdo, deixa o Ga chamar e eles entram no ritmo
(lya Ejité, 16 de agosto de 2019).

A partir desta fala, lya Ejité comeca a explicar a
existéncia de uma hierarquia dos Orixds no toque
musical, no entanto cada elemento é fundamentalmente
interligado, onde a existéncia de um n&o sobrepde a do
outro. Ainda que o Rum seja o atabaque maior e
convoque diretamente os orixds, ha uma ordem
estabelecida criando uma sintonia em que a orquestra
ira executar.

Por ser um instrumento confeccionado em
ferro, o Ga é dedicado a Ogum, conhecido como deus
guerreiro e associado ao ferro sendo percutido por
aguidavis pois segundo Mauricio e Oxala (2009) ferro
nao deve ser percutido com ferro. Como um
instrumento  fundamental na orquestra, o Ga é
responsavel por iniciar o toque dos orixas durante as
cerimbnias do Candomblé e rufar os atabaques,
marcando o ritmo das cantigas e constituindo um ponto
de referéncia dando suporte ritmico para os
instrumentos e para o canto (CARDOSO, 2006).
Embora o Ga componha a orquestra ritual junto aos
atabaques, ele nao recebe a mesma categoria de
divindade semelhante, dado a sua funcao dentro do
ritual como referéncia natural e ponto de apoio para os
Alabés.

O processo de consagracao dos instrumentos
é realizado de acordo com os fundamentos da religido.
Sendo assim, neste momento todos s@o colocados
juntos, no caso do llé Asé sado os Atabaques, os
Aguidavis e o Ga&, no interior do roncé® em que o
objetivo é transmitir, acumular e desenvolver o axé
nestes instrumentos a partir do processo ritual. De
acordo com Santos (2012), para o terreiro integrar suas
funcdes é necessario receber o Axé, planta-lo® e em
seguida transmiti-lo a todos os elementos que integram
o terreiro, desta forma os instrumentos passam a
expressar o Axé da casa.

. E importante ressaltar a relacéo reciproca entre
o Orun e 0 Ayé, planos que permeiam a cosmogonia no
Candomblé, a partir da dadiva da energia fundamental
que equilibra o universo: o axé, compreendendo que
“tudo vai e vem como se houvesse troca constante de
uma matéria espiritual que compreendesse coisas e
homens” (MAUSS, 2003: 201). O principio da acéo ou
transagdo da dadiva a partir das relagbes sociais dos
grupos religiosos, neste caso o Candomblé, estabelece
uma ordem social em que a razao desta ordem € regida
com base na reciprocidade realizada a partir do fazer
musical no qual s&o interligadas por trés obrigagoes:
dar, receber e retribuir, visto que “cada uma dessas

5 Espago onde ficam recolhidos os filhos e séo realizados os rituais
privados de iniciacao

6 0 axé ¢ plantado nos peji, comumente conhecidos como “quartos
dos orixas” e séo realimentados através das oferendas e agdes rituais
(SANTOS, 2012).
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obrigacgbes cria um laco de energia espiritual entre os
atores da dadiva. A retribuicio da dadiva seria
explicada pela existéncia dessa forca, dentro da coisa
dada: um vinculo de almas” (SABOURIN, 2008: 132).
Este laco espiritual descrito por Sabourin é
narrado por lyad Ejité em quase todas as nossas
conversas sobre o equilibrio espiritual como fator
fundamental para a existéncia da sua casa, no
momento em que ela afirma “O candomblé é sintonia, &
quimica. Se ndo tem quimica nao tem como a gente
sentir a energia dos nossos orixas” (lya Ejite, 16 de
agosto de 2019). A emanacgéo da forga espiritual, o axé,
estabelece um vinculo social (MAUSS, 2003) em que é
gerada uma ordem no espaco por meio do rito criando
‘ordenamentos de estabilizacdo de papeis, de
distribuicdo de fungbes fundamentalmente através da
interpretacao de espacos” (TERRIN, 2004: 209).

I1I.  “Pal DE TODOS” E GUIA DOS ORIXAS:
O ApJA

O Adja é caracterizado por Cardoso (2006)
como “instrumento de fundamento”, pois possui a forca
“fundamental” ligado ao fenbmeno da possesséo.
Visualmente caracteriza-se como uma sineta de uma ou
mais campanulas sendo tocados durante as cerimonias
pelo sacerdote, nesse caso lya Ejit¢, quando ha a
intencéo de trazer o orixa até o corpo do seu filho. De
acordo com lya Ejité o Adja possui uma forte energia e
nao pode ser tocado por alguém que acabou de entrar
para a religiao, como um abid, pois este corre o risco
de "virar” o santo. O seu Adja pertence ao orixa da sua
cabeca neste caso Yemanja, no entanto este

instrumento é fortemente ligado a Oxala, conhecido
como orixa “Pai de todos”.

Fonte: Yasmin Estrela, 2019

Imagem 1. Adja nas méaos de lya Ejité durante a festa de Yemanja Ogunté.

Qualquer autoridade que ja tem o seu cargo, ja tem seu
tempo de orixa, toca um Adja. Aquele Adja é consagrado
as autoridades da casa, ao orixd daguela casa. Entéo
qualquer uma autoridade é apta a pegar aquele Adja. Por
exemplo, no caso dos iads “pega la aquele Adja pra mim”,
nao pode, porque eles sédo iads.” Se eles pegarem eles
“viram”. Por exemplo quando eu era iad eu ndo pegava no
Adja, mas a partir do momento que eu recebi meu grau de
sacerdotisa eu passei a pegar no Adja, eu recebi meu grau,

7 Iniciado no Candomblé até o seu sétimo ano onde ira

posteriormente tornar-se um sacerdote/sacerdotisa.
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entendeu? Todos os iabs que hoje ndo pegam poderdo
amanha pegar (lya Ejité, 16 de agosto de 2019).

Cada instrumento possui uma relagdo com 0s
Orixas, bem como o G& possui com Ogum e o Adja
possui com Oxald. No entanto, sua energia varia de
acordo com cada terreiro, uma vez que o Adja de lya
Ejitt pertence a Yemanja, porém ndo perde sua
funcionalidade durante a liturgia. Bastide (1961)
observou que o transe quando custa a se produzir, 0s

sacerdotes ou sacerdotisas agitam os adjas junto ao



ouvido dos filhos ou filhas de santo chamando o orixa
para incorporar o seu filho.

Embora este instrumento n&o esteja junto ao
conjunto orquestral do terreiro, ele também possui o
poder para chamar uma divindade uma vez que, seu
papel seja em especifico em guiar o Orixa ou de fazé-lo
incorporar em um filho em particular numa determinada
ocasiao, como foi o caso de uma abia em que eu
presenciei em minha primeira participacdo de uma
celebragao da casa em 2016. O Orixa ainda n&o havia
se manifestado, entretanto ela estava no transe
espiritual e lya Ejité estava justamente do seu lado com
o Adja nas méaos agitando-o a espera de um sinal de
que o orix4 iria descer no corpo da sua filha.

O orixa ele n&do vai no ritmo sé do atabague. Quem guia o
orixa é o Adja. Se eu quiser levar o orixa 1a no final da rua
batendo o Adja e voltar, ele vai atras daquele barulho. O
Ajda é fundamental pra gente. Por exemplo o orixa ta
dangando e tende a ir pro lado errado, ai a gente bate o
Adja perto do ouvido do orixa e ele se guia novamente.
Entéo ele é fundamental, é ele que busca, é ele que chama,
é ele que consagra. No momento em que o orixa chega
todo mundo bate o seu Adja (lya Ejité, 16 de agosto de
2019).

Percebe-se a conexdo entre todos o0s
instrumentos musicais do terreiro. Um como guia para

os tambores e 0 outro como guia para 0S Orixas,
trabalhando em conjunto com o instrumento que
comunica a mensagem dos orixas transmitindo a
energia para dentro da casa: os atabaques. A uniao a
qual lya Ejité sempre faz questdo de mencionar nas
suas falas, esclarece a relacdo de organizacao
estabelecida no qual ajusta as acdes humanas a uma
ordem césmica concebida e idealiza imagens da ordem
césmica no plano da realidade humana (GEERTZ,
2008).

IV. TrR1O DAS ENTIDADES MEMBRANOFONES:
YEMANJA (RUM), OGUM (RUMPI)
E OYA (LE)

A primeira coisa a ser percebida ao entrar no
terreiro, e que também sempre chama atencéo, séo os
trés tambores localizados no canto direito do saldo
principal onde ocorrem as celebragdes do lle Asé lya
Ogunté. Durante minhas visitas, que ocorriam sempre
as sextas-feiras,® recordo do momento em que passava
pelo saldao e os observava cobertos no seu sono
profundo, como mencionava lya Ejité. Segundo ela,
semelhante aos seres humanos, os atabaques
precisam descansar e despertam sempre no momento
em que ha alguma celebragdo na casa.

Fonte: Yasmin Estrela, 2018

Imagem 2: Atabaques "adormecidos" antes da Celebragéo ao Orixa® Ogum.

8 As entrevistas eram realizadas as sextas-feiras pois, no Candomblé este dia é dedicado & Oxald, portanto nao ha atividades no terreiro.
Consequentemente era um ambiente propicio para as nossas conversas acontecerem sem interrupgoes.
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Mauss (2003) esclarece que as déadivas vao e
voltam a todo o momento, 0 que explica a devolucao da
dadiva é a forca presente no que foi dado implicando o
que o autor ird caracterizar como reciprocidade, visto
que “a reciprocidade implica na preocupacao pelo
outro para estabelecer o mana, para produzir valores
afetivos ou éticos como a paz, a confianga, a amizade e
a compreensao mutua” (SABOURIN, 2008: 135). Desta
forma a dadiva é explicada por lya Ejité de forma a
complementar o dialogo com os autores no momento
em que na sua fala ela menciona “abalar os orixas” ao
Ayé de maneira a agradecé-los pelas energias
presentes na vida do ser humano refletindo diretamente
na condigao de existéncia da casa.

O atabaque faz parte desse processo inicidtico, ha a
necessidade da gente abalar os orixas, da gente agradecer
os orixdas. E a musica esta totalmente entrelacada nesse
processo, nao tem como separar. Pelo menos na nossa
casa, ha a questao do instrumento, da importancia desse
instrumento (lya Ejité, 26 de outubro de 2018, grifo nosso).

Quando ela expressa “a musica esta totalmente
entrelagada nesse processo” remete aos estudos de
Tinhoréao (2008) acerca dos rituais na Africa Ocidental
em que a musica estava em todos os processos do
cotidiano da populacdo, seja para nascimento ou
morte, casamentos, guerras, vitérias, cacadas € etc.
Portanto, os africanos desenvolvern um complexo ritual
em que para cada acao praticada havia uma invocacao
especial por meio de cantos ou dancas. Portanto, no
contexto afro-religioso a musica caracteriza-se como
elemento favoravel a construgdo do espago sagrado
como lécus material no que se refere a incorporagéo
dos orixas nos filhos de santo uma vez que as cantigas
buscam introduzir a presenga do sagrado nas
cerimbnias religiosas, e por meio do simbdlico os
atabaques possuem um significado muito maior do que
apenas reprodutores de som.

a) Rum, Rumpi e Lé: As perspectivas cosmogbnicas dos tambores no terreiro

Fonte: Yasmin Estrela, 2019

Imagem 3: Rum, Rumpi e L& durante a celebracéo para Yemanja no dia 26 de janeiro de 2019.

Os trés elementos de percussdo que estdo
presentes no terreiro s&o respectivamente, do maior
para o menor: Rum, Rumpi e Lé. O trés, junto ao Ga,
compbe a orquestra ritual presente no lle Asé lya
Ogunte. Cardoso (2006) chama os tambores de
“‘instrumentos de fundamento” por estarem intimamente
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ligados com o fendmeno de possesséo, pois quando
sdo tocados possuem o Axé especifico que contribui
para a incorporacado do orixa no seu filho. Os atabaques
sdo representacdes vivas dos Orixas em um terreiro,
sendo um elemento que carrega e transporta o axé na
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casa. lya Ejité ressalta que os tambores séo vivos,

sendo um elo de ligagédo entre o Orun e 0 Ayé:
O atabaque ¢ esse elo, esse tocar, esse som, como ele é
invocado em cima das nossas musicas, das nossas rezas.
Entao é o atabaque que faz essa comunicagdo. N&o
necessariamente, por exemplo, o orixa s6 vem se 0O
atabaque for tocado? N&o, ndés temos outros fundamentos,
com outros instrumentos eu posso invocar 0 meu orixa do
Orun ao Ayé. Por exemplo eu posso pegar meu adja, eu
tenho condigbes também de abalar um orixd. Mas um
atabague dentro de uma roda de Candomblé, ele que faz,
esse processo é dele (lya Ejité, 31 de janeiro de 2019).

E possivel compreender a fungdo comunicativa
dos tambores a partir de uma linguagem ritual
esclarecida pelos seus interpretes, os Alabés.
Exclusivamente do sexo masculino, os alabés séao os
percussionistas do terreiro responsaveis por transmitir a
mensagem aos orixas e trazé-los até o Ayé. Ha um
elemento que ainda os torna muito especiais: ainda que
nao sofram o transe espiritual, sendo chamados de
“ndo rodantes”, lya Ejité considera suas relacbes com
0s orixas tao intimas quanto de alguém em que as
divindades se manifestam. Novamente a sua fala reflete
o principio da reciprocidade de Mauss (2003), no qual o
Alabé recebe o “dom” do orixa para compreender a sua
linguagem e transmiti-la durante o ritual proporcionando
a vinda dos deuses, portanto, o Alabé torna-se o
intermediario da comunicagéo e da transmisséo do axé

entre 0 Orun e o Ayé, visto que “as relagdes desses
contratos e trocas entre homens e desses contratos e
trocas entre homens e deuses esclarecem todo um
lado da teoria do sacrificio” (Ibid.: 72).

A funcdo do processo litirgico & apenas
destinada aos homens, nunca as mulheres. Por tras
dessa tradicdo esta o tabu em torno da menstruacao
quase absoluto em torno dos afro-religiosos. Sobre isso
Souza (2018) afirma:

O sangue menstrual € um elemento considerado liminar
(Turner, 1979) e ambiguo, uma vez que pode ser
considerado vida e morte. Vida porque dela depende a
salde feminina e morte porque é a representagdo mais
absoluta da nao procriagdo. O sangue menstrual sé existe
mediante a expulsdo do évulo nado fecundado. E o évulo
morto jorra em sangue como signo mensal do fracasso do
papel conferido a mulher nas sociedades patriarcais[] o da
procriagao (SOUZA, 2018: 45-46).

Para a autora, a restrigdo imposta as mulheres
pelo tabu do sangue menstrual, podem ser atribuidas a
uma forma de “poder” concedendo ao feminino a
possibilidade de desestabilizar o sistema religioso,
invalidar o ritual e “sujar” os simbolos sagrados. Desta
forma, existem tarefas consideradas prioritariamente a
mulheres, sobretudo as que envolvem a tarefa de
cuidar (SOUZA, 2018).

Fonte: Yasmin Estrela, 2019

Imagem 4. Alabés durante a festa de Yemanja Ogunté.
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Os atabaques representam arquétipos dos
Orixas da casa e refletem a criacdo de simbolos
exportados a materialidade como afirma Pereira e Gil
Filho (2012), proporcionando uma conexao funcional
entre 0 universo dos fatos e o universo simbdlico,
portanto, “a atividade simbdlica modela o mundo em
dimensdes de experiéncias que realiza o ser” (Ibid.: 43).
Considerando que ambos o0s autores concebem o
espagco sagrado entre categorias de expressbes e
representacdes, 0s instrumentos musicais do
candomblé nesse sentido, vao muito além de uma
atribuicdo ao papel musical: “Ele é a representacéo viva
do orixa da casa, ele é a representacédo viva de toda
essa energia” (lya Ejité entrevistada em 28 de outubro
de 2018).

V. Os TAMBORES E SEU PaPEL COMO
MEDIADORES DO CIRCULO SOCIAL
RELIGIOSO

Os atabaques de lya Ejité sdo construidos de
jacaranda-do-pard, uma madeira de lei comumente
usada na regiao para confecgao de instrumentos
musicais. Questionei achando que talvez a arvore
possuisse alguma ligacdo direta com algum mito de
origem ou com alguma ocorréncia da sua trajetéria
religiosa. E sim, ela me afirma que a religiao possui uma
ligacdo direta com a natureza, sendo comum utilizar
estes elementos que carreguem estas energias para
dentro do terreiro

Os meus (atabaques) foi uma questao muito minha. O meu
esposo trabalha no Sul do Pard e ele queria fazer o
atabaque da nossa casa. Nossos atabaques séo feitos de
um tronco s6 e foi moldado pra nossa casa. Ele foi talhado
que chamam né? Porque geralmente a gente compra
pronto nas lojas, em Salvador, no Rio, mas aqui em Belém
a gente ja tem esse acesso, entendeu? Mas por exemplo, o
nosso é uma madeira s, justamente por causa desses
significados que vem da natureza pra gente (lya Ejite, 26 de
outubro de 2018).

Para Eliade (1979) no mundo arcaico o mito
relata as manifestacbes da verdadeira realidade: o
sagrado. Portanto o autor ressalta que o espaco esta
diretamente interligado ao sagrado por meio de
elementos manifestados em simbolos hierocésmicos
como por exemplo a “Arvore Coésmica” a qual liga o
cume da Montanha Césmica ao Centro do Mundo com
o Céu estabelecendo comunicagcdo com o divino. A
mitologema da arvore apresentada pelo autor, reflete na
cosmovisao iorubana de comunicagdo com o divino,
uma vez que os tambores s&o construidos a partir de
uma arvore, elemento presente no centro do mundo
ligando-o ao céu. Portanto:
Pode dizer-se que a maioria das arvores sagradas e rituais
que encontramos na histéria das religibes ndo passa de
réplica, de copia imperfeita desse arquétipo exemplar: a
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Arvore do Mundo. Quer dizer, supbe-se que todas as
arvores sagradas se encontram no Centro do Mundo e
todas as arvores rituais ou postes, que se consagram antes
ou durante qualquer ceriménia religiosa, sdo como que
magicamente projetados no Centro do Mundo (ELIADE,
1979: 44).

Durante o processo de iniciagcdo, todos o0s
instrumentos foram postos juntos durante o corte do
animal para “comerem” reunidos, incluindo os
Aguidavis. Os atabaques do lleé Asé lya Ogunté foram
confeccionados, passando pelo processo descrito e
sdo preparados para participarem das cerimonias
representando os Orixas da Yalorixa.

Segundo a Yalorixa, a presenca do sagrado é
tao “forte” nesses instrumentos que nenhuma pessoa
pode toca-los além dos Alabés, fungdo que expressa
um compromisso firmado a partir do que lya Ejité diz
ser um “dom” para conduzir as cerimbnias e conseguir
estabelecer uma conexdo com o sagrado. As
expressdes simbdlicas presentes em todos o0s
elementos o qual destaquei durante as nossas
entrevistas, me fizeram ter uma percepcao de espaco
completamente pensado a partir de uma perspectiva do
divino, do sagrado.



Fonte: Yasmin Estrela, 2019

Imagem 5. Yemanija Ogunté no momento em que vai cumprimentar os Atabaques.

Portanto, as formas simbdlicas expressam o
compromisso e a devogédo do ser humano ao sagrado.
A ritualizagao do espago permite criar uma ligagao entre
os dois ambientes, Orun e Ayé, a partir de préticas
litrgicas, destacadas no Candomblé a nas cerimdnias
conduzidas pelas cancdes gque remetem uma memoria
ancestral transportada oralmente em ioruba arcaico,
haja vista que “os praticantes conhecem o sentido dos
cantos e dos louvores, mas ndo necessariamente o
conteldo de cada palavra. Como costuma ser dito:
‘esta € a lingua falada pelos orixas’ ” (BARROS, 2000:
36). A identidade cultural do lugar e os mitos remontam
a memaria e a histéria dos orixas, a partir das letras das
cancgdes, a sacralidade do lugar e os simbolos que o
estrutura como espaco cosmicizado.

O lugar comporta objetos e valores através dos simbolos,
signos e significados. E no lugar que as relagbes sociais
ocorrem, e através delas os valores sdo compartilhados. A
topofilia esta ligada a estes valores quando surge no
individuo a sensagao de pertencimento ao lugar. Com o
compartilhamento dos valores e das memorias, temos
entéo a possibilidade das anélises acerca da identidade de
cada individuo e do grupo (TORRES e KOZEL, 2010: 130).

Segundo Amaral e Silva (1992), os Atabaques
S840 como seres vivos dentro da casa, e, portanto, sao
tratados como autoridades, depois do processo de
consagracao, sao ‘“alimentados” anualmente para

restabelecer o Axé no tambor junto aos outros
instrumentos, vestidos e preparados para cerimoénias tal
como sacerdotes. Sua localizacdo na casa também
possui Uum ponto estratégico no qual leva-se em
consideracdo que os tambores sdo divindades, entao
sao capazes de enxergar, ouvir e falar. Sobre a sua
posicao no terreiro, lya Ejité explica:
Automaticamente eles ficam de frente pra rua. Porque se
eles estdo chamando alguém, eles estdo enxergando
alguém e diz “ei, vem c&”. Eu penso nesse sentido, ndo tem
como botar o atabaque de um lado pro outro. Eles teriam
que estar nesse contato com a rua fazendo esse jogo. Tem
momentos dentro de um candomblé que se entra um
sacerdote consagrado naquela casa, o atabaque faz
reveréncia. A musica continua sendo tocada, todo mundo
cantando, todo mundo dangando, mas o atabaque comega
a virar fazendo um toque, ai a gente vai olhar tem um
sacerdote entrando (lya Ejité¢, 31 de janeiro de 2019, grifo
NossO).

Na chegada de uma autoridade, um sacerdote,
no momento de uma celebracédo, o atabaque maior, o
Rum, cumprimenta a autoridade com uma “dobra” no
tambor, ou seja, ha uma batida feita pelo Alabé que
sinaliza uma espécie de cumprimento de boas-vindas.

Os atabagues possuem uma responsabilidade
ritual, pois buscam manter viva a energia da casa ao
convidar os orixas para esta constante troca do Axé,
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mas também consideram as relagbes sociais
hierarquicas presentes no terreiro, como esclarece lya
Ejit¢, o atabaque reverencia um sacerdote ou

AT

M|

sacerdotisa e de semelhante forma é reverenciado por
uma autoridade da religi@o ou mesmo por uma
divindade.

Fonte: Yasmin Estrela, 2019

Imagem 6: Yemanja Ogunté reverenciando os tambores apds a sua "chegada" ao Ayé.

Desta forma, a pratica musical nos terreiros de
Candomblé é um elemento simbdlico propulsor das
agcoes sociais presente no espaco. De acordo com
Rosendahl (2012), existe uma dindmica a qual o
homem religioso age sobre o seu ambiente e qualifica-o
com formas espaciais diretamente ligadas as suas
necessidades. “Sao marcas simbdlicas que respondem
aos desejos do devoto em suas praticas espaciais”
(Ibid.: 25). As préticas espaciais religiosas contribuem
para a criagdo de um territério que possibilita o
fortalecimento das experiéncias religiosas coletivas e
individuais garantindo e estabelecendo o dominio dos
grupos religiosos no espaco.

VI.  “TRIANGULO DE ENERGIAS” COMO
SIMBOLO HIEROCOSMICO NO ESPACO
As forcas simbdlicas responsaveis pela
manutencdo e construcdo do espago sagrado,
possuem uma organizacéo a qual obedece a légica do
sagrado (ROSENDAHL, 2014). A esta logica esta
presente uma materialidade em que se atribui um valor
simbdlico, visto que “a modelizacdo simbdlica dos
objetos espaciais tem, como suporte anterior, 0s
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parametros da consciéncia mitica” (GIL FILHO, 2005:
122). A localizacao dos tambores no espaco reflete a
representagdo cosmogobnica ioruba no terreiro
revelando um sistema de signos religiosos expressos
na paisagem modelados enquanto representagcoes
divinas.
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Fonte: Yasmin Estrela, 2016

Imagem 7: Salao Central do & Asé lya Ogunté e ao final estao localizados os atabaques, simultaneamente em
diregao a porta de entrada.

No momento em que fiz o registro desta
imagem, em 2016, foi o dia em que realizei a minha
primeira entrevista no terreiro. Com o passar dos anos
de pesquisa no ll&, foi possivel perceber a profundidade
e imanéncia que os trés tambores provocam ao
adentrar o saldo, onde ha uma disposigao local dos
atabaques em que estdo presentes em uma dimensao
simbdlica da representagcdo, no qual encontram-se as
trés principais divindades do terreiro: Yemanja, Ogum e
Oya.

Para Gil Filho (2005) a capacidade de
determinacdo de um objeto e a sua espacialidade
passa a ser uma referéncia a consciéncia, no qual a
condicdo do ser, necessariamente, a existéncia
espacial determina que “a modelizacao simbdlica dos
objetos espaciais tem, como suporte anterior, 0s
parémetros da consciéncia mitica” (Ibid.: 122). O axé
emanado pelos tambores é chamado por lya Ejité de
“triangulo de energias” representando o que Rosendahl
(1995) caracteriza por simbolos hierocésmicos, em que
apresentam a presenca real do sagrado materializada
em um objeto, neste caso os tambores.

Por se tratarem de simbolos que manifestam a
imagem do sagrado, os atabaques também revelam a
partir da sua espacialidade uma caracteristica um tanto
peculiar: anfitribes da casa. A localizagao estratégica,

em frente a porta do terreiro remete, sempre que
ocorrem as festas publicas da casa, a um convite para
entrar no terreiro. lya Ejité confirma este fato ao dizer
que eles estdo na direcdo da porta com o intuito de
convidar para a casa as pessoas a qual eles enxergam
quando estao despertos, bem como saudar a chegada
de sacerdotes durante as cerimonias.

Para Rosendahl (2014) as formas simbdlicas
sao representacdes da realidade resultantes de um
processo pelo qual sédo produzidos e transmitidos entre
a comunidade. Portanto, o0s atabaques sao
representacdbes de uma realidade existente de um
mundo mais amplo, ou um macrocosmo (WAGNER,
2017), presentes em um espago o qual é fortemente
impregnado de axé onde torna-se possivel a irradiar
esta energia para além do espacgo do terreiro, uma vez
que o atabague convida o individuo a entrar na casa e
compartilhar da energia presente no lugar.

VII. A ORDENACAO DO £T7HOS DA CRIACAO
A PARTIR DO FAZER MUSICAL: ULTIMAS
CONSIDERACOES
Ha ordem uma estabelecida para que o
universo se movimente e o axé possa estabelecer a
conexao entre os mundos expressa a partir do fazer
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musical em que o conjunto orquestral remonta os mitos
cosmogonicos da criagdo narrados a partir das letras
das rezas cantadas na lingua dos orixas, o iorubg,
permitindo a preservacdo da lingua ancestral,
possibilitando a existéncia de uma ordem coletiva a
partir dos simbolos sagrados. Os simbolos sagrados
sintetizam o ethos® de uma sociedade e sua visdo de
mundo, uma vez que “o ethos de um grupo torna-se
intelectualmente razoavel porque demonstra
representar um tipo de vida idealmente adaptado ao
estado de coisas atual que a visao de mundo descreve”
(GEERTZ, 2008: 67), desta forma, esta visao de mundo
apresenta-se emocionalmente convincente pois mostra-
se como uma imagem de um estado de coisas
verdadeiro  singularmente  bem organizado para
acomodar este modo de vida.

A conexdo dos planos Orln e Ayé, revela uma
ligagdo entre dois lugares por meio da memodria, da
ancestralidade, a partir do fazer musical que carrega
nas letras das suas cangbes elementos simbdlicos,
transmitindo imagens, revelando o carater e a
identidade do lugar, sendo possivel compreender que
“a construcdo e o fortalecimento de identidades sao
possiveis por meio dos textos musicais (o ritmo, as
letras e os diferentes estilos)” (KONG, 2009: 156).
Portanto, Fonseca (2006) descreve a musica como um
dos elementos simbdlicos que estabelece uma relagéo
de reciprocidade entre 0s planos espirituais presente no
Candomblé, tratando-se em certos momentos o
principal de todos o0s elementos.

Sua participacdo como elemento operacional inscreve-se
nao s6 numa visdo de mundo particular, mas torna-se,
muitas vezes, a prépria razdo de ser dessa visdo. Como
quer Merriam (apud Nettl,1983: 131), néo se trata, entéo, s6
de “musica na cultura’, mas também de “musica como
cultura”, pois sem ela o contrato com os deuses esta
inviabilizado e, portanto, também, todo o éthos da
comunidade (FONSECA, 2006: 108).

A execugao musical nos cultos de Candomblé
apresenta-se como pega chave e constitui
simbolicamente a cena ritual, podendo levar a guisa
conclusdo que as  cerimdnias  estabelecem
comportamentos dogmaticamente, com o propésito de
desempenhar etapas que estao intimamente ligadas ao
sistema de crengas buscando constituir um laco intimo
entre 0 ser humano e os deuses, visto que a religiao
segundo Geertz (2008), ajusta as agbes humanas a
uma ordem cosmica concebida e idealiza imagens da
ordem césmica no plano da realidade humana.

Desta forma, os instrumentos musicais,
sobretudo os atabaques, s&o incumbidos de uma
responsabilidade ritual de manter viva a energia do 11é
ao convidar os orixas para uma constante troca de Axé,

® Geertz descreve ethos como o tom, caréter, qualidade de vida, estilo
e disposicoes morais e estéticos de um povo.
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mantendo o mundo das divindades e dos seres
humanos em equilibrio. O som, as palavras, os gestos
transmitem e conduzem o axé a partir de uma forga
cuidadosamente guardada na memodria.
Dilemas existenciais, como vida e morte, ocupam lugar
especial na poética das cangdes sagradas. Estas musicas
sacras falam de herdis civilizadores, de dinastias e lugares
sagrados; de aliancas e conflitos e da relagdo com a
natureza, vivenciada como lugar privilegiado da experiéncia
religiosa (BARROS, 2000: 42).

A muUsica caracteriza-se como elemento
favoravel a construgéo do espago sagrado como lécus
material no que se refere a incorporagao dos orixas nos
filhos de santo uma vez que, as cantigas buscam
introduzir a presengca do sagrado nas cerimoénias
religiosas, e por meio do simbdlico os instrumentos
musicais utilizados que possuem um significado muito
maior do que apenas reprodutores de som. Estes
instrumentos possuem uma determinada linguagem em
que apenas individuos que estao aptos a interpreta-los
podem conduzir uma liturgia em uma casa de
Candomblé. Neste sentido, os Alabés apresentam-se
muito mais do que tocadores, mas como elementos
essenciais que conduzem o Axé do Orun ao Ayé,
trazendo as divindades para celebrarem este momento
junto aos seus filhos.
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